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Vorwort

Liebe Leserinnen und Leser,

Inh
alt 2 Tiiren 6ffnen und Mdglichkeiten schaffen: Dieses Ziel haben sich der Deutsche Har-
Vorwort 3 monika-Verband und die Bundesakademie flir musikalische Jugendbildung Trossin-
Zum Projekt und der vorliegenden Publikation 5 gen mit dieser Broschiire gesetzt. In einem gemeinsamen Projekt wurde die bundes-
Impulse fiir die inklusive musikalische Ausbildung 6 weite Rahmenrichtlinie fiir die D-Reihe im Deutschen Harmonika-Verband umfas-
send aktualisiert und um eine Einstiegsstufe (E) erweitert. Ein besonderes Augenmerk
lag dabei auf der inklusiven Umsetzung der Ausbildung in den Vereinen vor Ort: Wir
Rahmenrichtlinien wollen alle jungen Menschen dabei unterstiitzen, musikalische und kulturelle Bil-
Allgemeine Richtlinien 13 dung zu erfahren! Jedes Kind soll die Méglichkeit erhalten, die eigene Ausdrucksfa-
o . higkeit zu entdecken und gemeinsam mit anderen zu musizieren.
Kompetenzorientierte Ziele und Inhalte 14
Mindestanforderungen instrumental-praktischer Teil 14 Die D-Ausbildung ermdglicht Kindern und Jugendlichen einen systematischen Ein-
. . stieg in das Musizieren auf ihrem Instrument und im Ensemble. Aufgegliedert in die
Mindestanforderungen Musiklehre 16 Facher ,Instrumentalpraxis”, ,Musiklehre" sowie ,Rhythmik und Gehérbildung” wer-
Mindestanforderungen Rhythmik und Gehdérbildung 18 den - erstmals auch unter Einbeziehung von Steirischer Harmonika und Mundharmo-
Beispiele fiir Aufgabentypen zum Kompetenzerwerb 20 nika - die jeweiligen Mindestanforderungen der Stufen E, D1, D2 und D3 kompetenz-
. O . orientiert formuliert. Literaturlisten mit ausgewahlten Referenzwerken geben
Referenzliste musikalischer Fachbegriffe 30 Orientierung fiir die Wahl geeigneter Kompositionen.
Referenzlisten fiir Literatur 32 Unser herzlicher Dank gilt den Ausbildenden sowie den Dirigentinnen und Dirigen-

ten im Deutschen Harmonika-Verband, die die Inhalte der bisherigen Rahmenricht-
linie fir die D-Ausbildung liberarbeitet haben. Wir bedanken uns ebenso bei den En-
Anhang gagierten, die durch ihre Teilnahme an der im Rahmen des Projekts durchgefiihrten
Umfrage wertvolle Erfahrungen aus der Praxis beigesteuert und Impulse fir die Wei-

Beispiele fir inklusive Musikprojekte 38 terentwicklung der Ausbildung gegeben haben.

Abkommen & Erklarungen zu Inklusion 40

Weiterfiihrende Literatur & Praxismaterialien rund um inklusives Musizieren 41 GroBen Anteil an der Broschiire hat die Deutsche Blaserjugend, die im Rahmen ih-

Online-Ressourcen 43 res Projekts ,Inklusive musikalische Ausbildung und Qualitdtssicherung im Ausbil-
dungssystem der Amateurmusik” zusammen mit der Bundesakademie Trossingen die

Zitate aus der Praxis 44 D-Ausbildung in der Blaserjugend umfassend aktualisiert und damit die Grundlage

Impressum 47 flr die vorliegende Publikation geliefert hat. Die vorliegenden Richtlinien des Deut-

schen Harmonika-Verbands kniipfen an dieses Projekt an.
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Zum Projekt und der vorliegenden Publikation

In den 1980er-Jahren entwickelte die Bundesakademie
flir musikalische Jugendbildung Trossingen gemeinsam
mit den Musikverbdnden das heute bundesweit etablier-
te Ausbildungssystem fiir die Amateurmusik: Aufeinander
aufbauende Ausbildungsstufen, aufgeteilt in D-, C- und
B-Ausbildung, ermdglichen seither die systematische Qua-
lifizierung junger Musiker*innen bis hin zur eigenen Ta-
tigkeit als Ensembleleiter*in. In den Bundes- und Landes-
verbdnden und weiteren Untergliederungen haben diese
Standards iiber die Jahre hinweg jedoch unterschiedliche
regionale Auspragungen angenommen. Die Deutsche Bla-
serjugend hat es sich daher 2016 zur Aufgabe gemacht,
bundeseinheitliche Mindestanforderungen fiir die D-Aus-
bildung in den Blasmusikverbanden zu formulieren. Im
Rahmen eines Projekts mit der Bundesakademie wurde
die Rahmenrichtlinie fiir die D-Reihe in der Bldserjugend
aktualisiert, auf inklusive Entwicklungsmdglichkeiten ge-
priift und um die Einstiegsstufe E erweitert.

Die vorliegende Publikation kniipft an dieses Projekt und
die daraus entstandene Broschiire an: Begleitet von der
Bundesakademie iiberarbeitete der Deutsche Harmonika-
Verband ebenfalls seine bundesweite Rahmenrichtlinie fiir
die D-Reihe. Um eine bessere Vergleichbarkeit innerhalb
der Amateurmusik zu erreichen, passte der DHV die Min-
destanforderungen sowie die Aufgabenbeispiele in den
Fachern Musiklehre, Rhythmik und Gehorbildung an die
Inhalte der Deutschen Blaserjugend an. Das Lehrgangs-
system wurde ebenfalls um eine Einstiegsstufe erweitert
und weitere Instrumente aufgenommen: Wahrend sich
die D-Qualifikation bisher auf das Akkordeon beschrank-
te, werden nun auch Steirische Harmonika und Mundhar-
monika einbezogen. Literaturempfehlungen gibt es ab der
Stufe D1. Diese sind als Referenzwerke zu verstehen. In
der Einstiegsstufe ist die Literatur frei wahlbar.

Die Neukonzeption erfolgte im Dialog mit erfahrenen Aus-
bilder*innen und Dirigent*innen verschiedener Landesver-
bande des Deutschen Harmonika-Verbands. Eine Umfrage
unter den Mitgliedern gab weiteren Engagierten die Még-
lichkeit, Anregungen fiir die neue D-Ausbildung zu duBern.

Ein besonderes Augenmerk lag im Rahmen des Projekts
auf der Frage, wie das Ausbildungssystem inklusiver ge-
staltet und so fiir noch mehr Kinder und Jugendliche ge-
offnet werden kann. Die Umfrage widmete sich daher
auch der Frage, inwieweit sich die Vereine bereits auf den
Weg zu mehr Vielfalt und Inklusion gemacht haben und
was sich aus erfolgreichen Beispielen lernen Idsst. Die
Antworten zeigen, dass viele Vereine durch Kooperationen
mit Grundschulen oder Akteuren der freien Jugendarbeit
eine breite Schiilerschaft ansprechen und dabei tiberwie-
gend positive Erfahrungen machen. Als Hindernis werden

haufig Unsicherheit und fehlendes Wissen fiir die Arbeit
mit heterogenen Gruppen genannt. Gewiinscht werden
daher mehr Fortbildungsméglichkeiten und Informationen.

Diese Broschire will auch dazu beitragen, Verantwortli-
che in den Vereinen und Verbanden konkret und praxis-
nah bei ihren Schritten hin zu mehr Vielfalt zu unterstiit-
zen! Anregungen und Hintergriinde zu einer inklusiven
musikalischen Arbeit gibt Dr. Ina Henning in ihrem ein-
leitenden Beitrag: Sie schldgt den Bogen von der Theo-
rie zur Praxis und macht dabei Vorschldge, wie Ausbil-
der*innen im Unterricht individuelle Ankniipfungspunkte
flir Lernende bieten kdnnen.

Erganzt wird die Rahmenrichtlinie um eine Liste von
Best-Practice-Beispielen inklusiver Musikprojekte, wei-
terflihrender Literatur und Praxismaterialien rund um die
Themen Inklusion und das Musizieren mit heterogenen
Gruppen.




Impulse fir die inklusive musikalische Ausbildung - die Aktualisierung der
D-Reihe des Deutschen Harmonika-Verbands (DHV)

Inklusion I3sst sich nur in vielen einzelnen Prozessen umsetzen und weiterentwickeln. Im Ubergang
wird es daher immer wieder auch notwendig sein, die besonderen Belange verschiedener Menschen
erst einmal zur Kenntnis zu nehmen, zu akzeptieren und zu berticksichtigen.

(Krebber-Steinberger 2014)

Personliches Vorwort

Mein Vater, geboren 1941, kam mit einer motorischen Be-
eintrdchtigung zur Welt. Die rechten GliedmaBen konn-
ten sich aufgrund einer Umwickelung mit der Nabel-
schnur nicht entwickeln. Er besuchte eine Regelschule,
schrieb mit links. Niemand nahm besonders Notiz von sei-
ner Behinderung, dennoch fiihlte er sich bei vielen Akti-
vitdten ausgeschlossen. Nicht so in der Musik. Durch sei-
nen Bruder animiert erlernte er das Spiel mit der Mundhar-
monika, wurde zu einem begeisterten Anhdnger und mit
der Griindung eines Akkordeonorchesters auch zu einem

Wegbereiter der Harmonikabewegung der Sechzigerjah-
re in seiner Heimatstadt. Es war Rudolf Wiirthner selbst,
der ihm ganz pragmatisch empfahl, das Knopfakkordeon

auf den Kopf zu stellen und zu erlernen. Ermutigt durch

viele Kurse bei den Osterarbeitswochen des Deutschen

Harmonika-Verbandes prégte er als sichtbar motorisch be-
eintrdchtigter Dirigent die Akkordeonszene des siiddeut-
schen Raumes mit. Ich habe meinen Vater von Kindesbei-
nen an nie als ,behindert” erlebt, im Gegenteil, ich bewun-
dere bis heute seine (iberragende handwerkliche Geschick-
lichkeit, sich kreativ Hilfsmittel zu schaffen und sich durch

seinen starken Willen selbst zu helfen. Manche Krinkung

traf ihn dennoch doppelt hart, hatte er doch auch viel Zu-
riickweisung durch seine Andersartigkeit erfahren miis-
sen. Dennoch selbstversténdlich streckt er bei BegriiBun-
gen dem Gegeniiber zuerst seine linke Hand entgegen, um

etwaige Unsicherheiten gar nicht erst aufkommen zu las-
sen. Die Begeisterung fiir das Akkordeon hat seinen Lebens-
weg entscheidend geprdgt und die Liebe zur Musik trdgt
ihn bis zum heutigen Tag.

Der Deutsche Harmonika-Verband hat im Dialog mit den
Landesverbanden und mit Unterstiitzung der Bundesaka-
demie flir musikalische Jugendbildung Trossingen die Aus-
bildungsinhalte der D-Reihe aktualisiert. Viele Engagier-
te im DHV haben unter anderem Aufgabenbeispiele und

geeignete Literatur fiir Akkordeon, Steirische Harmoni-
ka und Mundharmonika zusammengestellt. Eine wichti-
ge Rolle spielte bei der Uberarbeitung die Frage, wie sich
die D-Ausbildung noch besser fiir alle Kinder und Jugend-
lichen &ffnen und inklusiv umsetzen lasst. Ohne die Pro-
bleme auBer Acht zu lassen, widmet sich diese Einleitung
daher den Chancen und Ressourcen, auf deren Basis eine
inklusive Haltung entstehen und inklusive Bildung gelin-
gen kann.

Folgende Gliederung liegt den Uberlegungen zugrunde:
a) Grundlagen inklusiver Bildungsprozesse

b) Inklusiver Musikunterricht am Beispiel des Akkordeons
c) Férderschwerpunkte und Arbeitshilfen

d) Perspektiven fiir eine gelingende Inklusion

Grundlagen inklusiver Bildungsprozesse
Inklusion: Dieser Begriff wird haufig besonders in Bezug
auf Behinderung diskutiert. Dabei richtet sich der Blick
vor allem auf die UN-Behindertenrechtskonvention, die
2006 verabschiedet wurde und einen Paradigmenwech-
sel in der Sicht auf Behinderung markiert.! In der Konven-
tion ist unter anderem das Recht aller Menschen auf Bil-
dung, auf Teilhabe am kulturellen Leben und auf freie kre-
ative, kiinstlerische und intellektuelle Entfaltung veran-
kert.2 Die Idee von Inklusion umschliet aber bei weitem
nicht nur die Differenzkategorie der Behinderung, son-
dern ebenso andere Diversitdtsaspekte wie zum Beispiel
Gender, Kultur, Ethnie, Hochbegabung - um nur einige zu
nennen (vgl. Tischler 2018, 11). Bereits 2006 formuliert
der Erziehungswissenschaftler Andreas Hinz daher eine
weit umfassendere Definition von Inklusion:
[Inklusion wird bezeichnet als] allgemeinpidagogi-
sche[r] Ansatz, der auf der Basis von Blirgerrechten
argumentiert, sich gegen jede gesellschaftliche Mar-
ginalisierung wendet und somit allen Menschen das
gleiche volle Recht auf individuelle Entwicklung und
soziale Teilhabe ungeachtet ihrer persénlichen Unter-
stlitzungsbediirfnisse zugesichert sehen will. Fiir den
Bildungsbereich bedeutet dies einen uneingeschrank-
ten Zugang und die unbedingte Zugehdrigkeit zu allge-
meinen Kindergdrten und Schulen des sozialen Umfel-
des, die vor der Aufgabe stehen, den individuellen Be-
diirfnissen aller zu entsprechen - damit wird, dem Ver-
sténdnis der Inklusion entsprechend, jeder Mensch als
selbstverstandliches Mitglied der Gemeinschaft aner-
kannt" (Hinz 2006, 97).

" https://www.institut-fuer-menschenrechte.de/menschenrechtsinstrumente/vereinte-nationen/menschenrechtsabkommen/behindertenrechts

konvention-crpd/#c1945 (Zugriff am 26.10.18)

2 https://www.un.org/Depts/german/uebereinkommen/ar61106-dbgbl.pdf, 1436 (Zugriff am 26.10.18)

Das heiBt: Ungeachtet ihrer Herkunft, sozialen Schichtzu-
gehdrigkeit oder Beeintrachtigung werden alle Menschen
mit ihren individuellen BedUrfnissen und Begabungen in
den Blick genommen. Im Alltag steht jedoch oft die Be-
sorgnis im Vordergrund, den speziellen Bedirfnissen un-
terschiedlicher Menschen ohne Spezialwissen nicht ge-
recht zu werden. Dieser Sorge ldsst sich am besten lber
einen Zuwachs von Wissen und Erfahrung begegnen.

Inklusiver Musikunterricht am Beispiel des
Akkordeons

Im Allgemeinen wird der groBen Bandbreite musikalischer
Betatigungsfelder ein hohes MaB an Inklusionsfahigkeit
zugeschrieben. Es wird vermutet, dass gerade der Bereich
der Musizierpraxis zur Umsetzung von inklusiver Bildung
besonders geeignet sei (vgl. DreBler 2017, 203). Diese Aus-
sage kann bisher qualitativ nicht wissenschaftlich ausrei-
chend gestiitzt werden. Neuere quantitative Erhebungen
zeigen jedoch, dass die meisten innerschulischen kulturel-
len Bildungsangebote beispielsweise in Baden-Wiirttem-
berg einen hohen Musikbezug aufweisen (siehe Erhebung
der PH Ludwigsburg 2018, Schult/Henning).

Ein gelingender inklusiver Musikunterricht muss jedoch
sowoh| methodisch durchdacht sein als auch die erfor-
derlichen Rahmenbedingungen aufweisen (vgl. Grest 2014,
20 und Friedrich 2014, 2). Hervorgehoben wird die Not-
wendigkeit der angemessenen Beteiligung aller Lernenden
ohne a priori Zuweisung von Aufgaben, bei denen sich die
inklusiv Beteiligten mit einer Scheinteilhabe zufriedenge-
ben miissen und so keine echte Chance zur Partizipati-
on erhalten (vgl. Oberschmidt 2015, 3). Susanne DreBler
spricht unter Bezugnahme auf Wallbaum von der ganz-
heitlichen Erarbeitung der Musizierelemente aus der ei-
genen Aktivitdt, entspringend im Spannungsfeld des in-
dividuellen und gemeinsamen Lernens (DreBler 2017, 206).

Jiirgen Oberschmidt meint zu Recht, dass inklusiver Musik-
unterricht sich von seinen einseitig sprachbasierten Zu-
gangen verabschieden und asthetische Transformatio-
nen von Musik in Bild und Bewegung zulassen miisse,
mit denen verschiedene Zugange im beziehungsstiften-
den Miteinander gleichberechtigt nebeneinanderstehen
konnen (vgl. Oberschmidt 2015, 10). Oberschmidt betont
darliber hinaus, dass es dazu keine mal3geschneiderten
Unterrichtsarrangements, sondern nur individuelle Be-
gegnungen zwischen den Lernenden und der Vielgestal-
tigkeit der Musik geben kann. Diese Bemerkung ist auch
auf die auBerschulische Praxis in Vereinen und Musizier-
gruppen Ubertragbar.

Doch wie steht es um die inklusive Musizierpraxis mit dem
Instrument Akkordeon? Das Akkordeon war hinsichtlich
seiner Entwicklung in den letzten fiinfzig Jahren einem
starken Wandlungsprozess unterworfen, der sich analog
zu gesellschaftlichen Veranderungen vollzogen hat. Dies
hat unbestreitbare Vorteile: So muss sich der*die Akkor-
deonist*in von heute beispielsweise nicht mehr die Da-
seinsberechtigung im Kanon der zeitgendssischen Musik
erkampfen. Allerdings hat die Breite der begeisterten ge-
sellschaftlichen Akzeptanz in den Fiinfziger- und Sechzi-
gerjahren aufgrund der Verdnderung des allgemeinen Mu-
sikgeschmacks merklich abgenommen. Dennoch hat sich
das Akkordeon nach und nach wieder eine Nische erobert,
in der die Klangfarbe dieses unverwechselbaren Instru-
mentes geschatzt wird, und dies in einer groBen stilisti-
schen Bandbreite.

Was sagt dies aus lber das meines Erachtens notwen-
dige und richtige Bemiihen, sich nun auch auf Verbands-
ebene dem Thema Inklusion zu widmen? Ist das Akkor-
deon nicht bereits von vorneherein ,inkludiert”, zumin-
dest durch seine vielfaltigen kulturellen Wurzeln? Ist die
ausschlieBliche Benutzung der rechten Hand, wie sie viel-
fach im Orchesterspiel bis heute iiblich ist, genug Reduk-
tion der Komplexitat eines Instrumentes, das nicht ohne
die beidhdndige Kontrolle der Tonproduktion, angesteu-
ert lUber Taste oder Balg oder die Kombination von bei-
dem auskommt? Ist Akkordeonspielen wirklich so leicht
beispielsweise fiir Menschen mit Down-Syndrom, wie es
das Titelbild von Robert Wagners inklusiver Methode ,Max
einfach”® glauben machen méchte?

Arbeitshilfen und Forderschwerpunkte

Bei der Planung und Durchfiihrung eines inklusiven Musik-
unterrichts bzw. der Leitung eines inklusiven Ensembles
sind bestimmte methodische Herangehensweisen niitz-
lich. Es ist beispielsweise fiir alle Schiiler*innen hilfreich,
einen Bildungsgegenstand so vielfaltig wie mdglich zu er-
fassen. So wird gewahrleistet, dass Lernende die Méglich-
keit erhalten, subjektiv bedeutsame Inhalte in ihren Er-
fahrungsschatz zu integrieren. Dieser Vorgang wird auch
als mehrkanaliges Lernen bezeichnet.

Beziiglich des methodischen Zugangs zur inklusiven Mu-
siziersituationen bietet sich in diesem Zusammenhang
das Modell der Aneignungsmaglichkeiten an (vgl. Henning

% https://www.conbrio.de/content/blog/max-einfach-musik-gemeinsam-von-anfang



2017, 2018): Die hier differenzierten vier Zugangsformen -
die basal-perzeptive, die konkret-gegenstédndliche, die an-
schauliche und die abstraktbegriffliche Aneignungsmog-
lichkeit - werden sowohl unter dem Blickwinkel des indi-
vidualisierten Kompetenzerwerbs als auch fiir heteroge-
ne Lernsituationen empfohlen (Ministerium fir Kultus, Ju-
gend und Sport 2009, 15). Die verschiedenen Aneignungs-
maglichkeiten im Unterricht und Ensemblespiel aufzugrei-
fen und zu ermdéglichen, hilft Schiiler*innen dabei, indi-
viduelle Wege des Musikerlebens und -lernens zu nutzen.
Die vier Zugangsformen werden daher im Folgenden kurz
beschrieben und auf das Akkordeon {ibertragen.

Die basal-perzeptive Aneignung beschreibt, dass Schii-
ler*innen sich ihre Welt und ihren Korper liber den Zu-
gang der Sinneskandle zu eigen machen. Die konkret-
gegenstandliche Aneignung geht davon aus, dass die Aus-
einandersetzung mit der Welt mittels duBerlich erkenn-
barer Aktivitat im Umgang mit Dingen und Personen ge-
schieht: Praktische Fahigkeiten werden ausgebildet, sozi-
ale Regeln dienen als Orientierung. Die anschauliche An-
eignung besagt, dass sich Menschen die Welt, Ereignisse,
Personen, Gegenstidnde und Zusammenhinge sowie das
eigene Handeln vergegenwartigen, indem sie anschauli-
che Darstellungsformen, Modelle sowie das Rollenspiel als

Erprobungsmdglichkeit nutzen. Die abstrakt-begriffliche
Aneignung setzt voraus, dass Zusammenhange auch jen-
seits von direkter Anschauung auf gedanklichem Wege
gewonnen und vertieft werden kdnnen. Sie kénnen durch
Zeichen oder Symbole abstrahiert und begrifflich wahr-
genommen werden (ebd., 14ff.).

Von einem Grundpfeiler dieser Systematik macht auch der
Fachbeauftragte fiir Inklusion Bjdérn Tischler Gebrauch,
wenn er die unterschiedlichen Reprasentationsmodi han-
delnd (,enaktiv"), anschaulich (,ikonisch") oder abstrakt
(.symbolisch") in das Strukturgitter der Musikwahrneh-
mung, -auslibung und -notation fiir die Analyse des Lern-
gegenstandes libertragt (vgl. Tischler 2018, 12).

Die vier Aneignungsmdglichkeiten lassen sich in ihrer ele-
mentaren Zugangsweise auch auf das Akkordeon anwen-
den. Die folgenden Beispiele dienen als Anregung, die
D-Reihe nicht alleine als standardisiertes Mittel zur Kon-
trolle von Fahigkeiten anzuwenden, sondern als indivi-
dualisierte Weiterbildung, die positive Erfahrungen mit
dem Akkordeon vermittelt. Die Tabelle ist nicht als voll-
standige Aufzdhlung, sondern als strukturgebendes Mit-
tel zu verstehen, die auf die jeweilige Situation ange-
passt werden kann.

stehen - eine tatige Musizierpraxis, die sich am gemein-
samen vorurteilslosen Miteinander erfreut. Zum besse-

Insbesondere im musizierenden Alltag mit Menschen mit  gungen beitragen. Daher werden im Folgenden zusatzlich

und ohne Beeintrachtigung sollte im Vordergrund das Tun  {iberblicksartig die im Schulsystem verankerten Forder-
schwerpunkte’ vorgestellt, jeweils versehen mit der Nen-
nung mdglicher Ressourcen sowie einer Handlungsemp-

ren Verstandnis individueller Bediirfnisse kann das Wis- fehlung, die Raum lassen soll fiir individuelle Anpassung.®

sen um und die Reflexion liber bestimmte Beeintrichti-

Forderschwerpunkt (FSP) mdgliche Ressourcen

Handlungsempfehlung

geistige Entwicklung Neugier, Interesse, musika-

lische Intuition

leichte Sprache?® je nach kognitiver Entwick-
lung, Einzelbetreuung, wiederholte Handlun-
gen, Zeit geben

hohes Interesse trotz mo-
torischer Einschrankung

koérperliche Entwicklung

Anpassung der Spielvorgaben durch Modifi-
kation des Instruments (z.B. umdrehen), Spe-
zialanfertigung 0.4."

Sprache non-verbaler Zugang
durch das Musikmachen

verstandliche und geniigend laute stimmli-
che Prasenz, Verstandigung verbal und non-
verbal iiber Zeichen

basal-perzeptive
Aneignungsmdglichkeit

Das Akkordeon bietet zahlreiche Mdglichkeiten der basalen Erkundung: Balg-
gerdusche, perkussive Gerdusche der Tasten, Knépfe, Registerklappen, des Ver-
decks usw. machen den Zugang zu einem taktilen und die daraus entstehen-
den Klangimprovisationen zum auditiven Erlebnis. Einige Lehrwerke machen
sich dies bereits zunutze.*

konkret-gegensténdliche
Aneignungsmoglichkeit

Die Aneignung von musikalischen Strukturen muss nicht ausschlieBlich am
Instrument erfolgen. Haufig haben sich in der Praxis Einheiten bewahrt, die
einen Schwerpunkt extrahieren, z.B. den Rhythmus, um das Erleben durch Be-
wegung im Korper besser zu spiiren und dann auf den feinmotorischen Vor-
gang am Akkordeon zu libertragen.®

anschauliche
Aneignungsmoglichkeit

Visuelle Hilfen kdnnen komplexe Strukturen zugdnglicher machen, indem sie
Teilschritte aufzeigen, fiir eine weitere Form der Verankerung sorgen. Oft wer-
den Metaphern/Bildmaterial/Farben eingesetzt, um eine klangliche Vorstellung
zu verwirklichen. Dies kann sich auch auf elementarer Ebene mit dem Erstel-
len von Klangbildern/Klanggeschichten gerade fiir jiingere Akkordeonist*in-
nen zu einem kreativen/eigeninitiativen Prozess der Gestaltung verbinden. Des
Weiteren haben sich fiir das melodische Lernen im Einstiegsbereich Handzei-
chen zur Veranschaulichung bewéhrt (vgl. Tonika Do Methode, Losert 2011).

abstrakt-begriffliche
Aneignungsmaglichkeit

Eine Vielzahl von Symbolen steht zur Verfiigung, um instrumentenspezifische
Handlungsanweisungen zu notieren. Man denke allein an die unterschiedlichen
Notationsweisen vom Offnen und SchlieBen des Balges.® Auf Eindeutigkeit und
Kontinuitat in der Verwendung sollte Wert gelegt werden, ebenso auf den Ver-
zicht von Zeichen, die die eigentliche Notation Gberladen. Alternative Notati-
on von rhythmischen Strukturen kdnnen auf der Einstiegsstufe hilfreich sein.

*http://www.spielraum-musikverlag.de/klassenmusizieren.htm

Shttp://taketina.com/

SEine Mitgliederumfrage in der Fach- und Informationszeitschrift des DALV 1985 benennt nicht weniger als fiinf Zeichen fiir Balg auf/Balg zu,
dazu kommen noch zehn nicht in der Umfrage abgefragte Zeichen, die die Lehrpersonen je nach Fortschrittlichkeit des Lernenden anwandten.

sehen andere Sinne verstarkt taktile Impulse, gréoBere Notenschrift falls be-
vorhanden, Spielen nach notigt, Klarheit in der Ansprache, akustische
Gehor Signale, Blindenschrift"
horen andere Sinne verstarkt Horhilfen, verstandliche und gentligend laute
vorhanden, visuelle Im- stimmliche Prasenz, kurze Ansprachen, Zu-
pulse gewandtheit beim Reden (,Lippenlesen”), vi-
suelle Signale
sozial-emotionale Eingehen auf Starken, In- Zeit und Verstandnis fiir individuelle Anders-
Entwicklung teressen und Motivation artigkeit, Verstarkung von positivem Verhal-
ten durch Belohnungssysteme, konsequente
Verhaltensweisen, Rituale
lernen Interesse, hohe Motivation mehr Zeit und Wiederholungen, kleinschritti-

trotz kiirzerer Konzentrati- | ges methodisches Vorgehen
onsspanne

Weitere Hinweise zu den einzelnen Forderschwerpunkten  rejchungen zu speziellen Themen angeboten, beispiels-

sind zum Beispiel in den Bildungsplénen der jeweiligen weise im Bereich ,Verhalten" fiir den Umgang mit Autis-
Lénder zu finden.”” Dariiber hinaus werden auch Hand- mus-Spektrum-Stérungen.”

“Viele Inklusionsbefiirworter*innen plddieren fiir eine Abschaffung des Parallelsystems der Sonderpddagogischen Beschulungs- und Beratungszen-
tren und der Regelsysteme, um eine duBerliche Gleichstellung aller Lernenden durch die Vermeidung von Etikettierung zu schaffen. Dies sehen je-
doch vor allem die in der Praxis tétigen Sonderpidagog*innen kritisch, da sie durch eine Dekategorisierung den Verlust gezielter FérdermaBnahmen

befiirchten. Jorg Schlee bemerkt dazu: ,Aber [...] bei der Idee einer nonkategorial organisierten Pidagogik [handelt es sich] um eine nicht einlésba-
re Wunschvorstellung, da Denken und Handeln immer die Orientierung an Kategorien brauchen. Auf Kategorien verzichten zu wollen, wiirde bedeu-
ten, das Denken aufzugeben und planlos zu agieren. Ohne Kategorien lieBen sich Vielfalt und Heterogenitit gar nicht wahrnehmen. Es verhdlt sich

genau umgekehrt: Zum erfolgreichen Planen und Handeln benétigt man Kategorien” (Schlee 2012, 112).

Der Férderschwerpunkt Schiiler*innen in Idngerer Krankenhausbehandlung wurde hier bewusst vernachldssigt.

°Leichte Sprache ist ein Konzept, das es Menschen mit einer kognitiven Beeintrdchtigung erméglichen soll, komplexere Sachverhalte besser zu verstehen

"http://www.ruegen-und-mee-h-r.com/?p=27644

""Ein Klavierschule in Braille-Notenschrift gibt es bereits, siehe https://www.musikschulen.de/projekte/inklusion/menschen-mit-behinderung/lehr-

material/index.html

"2Bejspielsweise fiir Baden-Wiirttemberg: http;//www.bildungsplaene-bw.de/,Lde/LS/Bildungsplaene+der+SBBZ
"Bhttp://www.schule-bw.de/faecher-und-schularten/schularten/sonderpaedagogische-bildung/faecher-und-schularten/schularten/sonderpaeda-
gogische-bildung/autismus/anlagen/Autismus-Handreichung.pdf
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Perspektiven fiir eine gelingende Inklusion

Zu den Voraussetzungen fiir eine gelingende inklusive
Weiterbildung gehdren sowohl stimmige personelle und
strukturelle Rahmenbedingungen (ggf. Barrierefreiheit, Er-
reichbarkeit der Ortlichkeiten, individuelle Unterstiitzung
bei Problemen, finanzielle Ressourcen bspw. zur Beschaf-
fung von Leihinstrumenten) als auch Kompetenzen in a)
sozialer, b) fachlicher und c) personeller Hinsicht.

a) Eine gute Sozialkompetenz tragt dazu bei, auf Men-
schen in ihrer Andersartigkeit zugehen zu kénnen und
ein gutes Gespiir fiir die Bediirfnisse von Unterstiitzung
und Autonomie zu haben, sodass ein gutes Miteinander
entstehen kann. Wenn jede™r sich in der Gruppe ernstge-
nommen und mit seinen*ihren Fahigkeiten angenommen
flhlt, werden neue Lernerfahrungen maglich, die fiir die
Gruppe bereichernd sein kdnnen. Das kommt einem Em-
powerment gleich. Wenn besonderer diagnostischer oder
sozialer Bedarf besteht, kann auch eine externe Experti-
se (z.B. von einem*r Sonderpédagog*in) dabei helfen, Pro-
zesse in Gang zu setzen.

b) Aus fachlicher Sicht sind Offenheit fiir neue Methoden
sowie differenzierte Prozesse wichtig. Dazu gehdren die
Wahl der Vermittlungsmethoden sowie die Wahl der Ab-
frage in einer Prifungssituation. Hier waren im Bereich
Beeintrachtigung die einzelnen Férderschwerpunkte zu
beachten: So kann ein Bildungsinhalt der Theorie auch
miindlich oder anwendungsbezogen vermittelt und ge-
testet werden. Die Struktur der Aneignungsmdglichkei-
ten eignet sich auch fiir freiere Lernprozesse bspw. einer
Stationenarbeit, bei der sich die Lernenden statt in der
frontalen Vermittlung in einem Lernzirkel an Lernstatio-
nen den Lerninhalt (idealerweise auch in verschiedenen
Niveaustufen, falls n6tig) in eigenem Tempo und Vertie-
fungsgrad zu eigen machen. Auch Improvisation als neuer
Bestandteil des Literaturspiels kann als Bereicherung die-
nen. Differenzierungsprozesse kénnen den Tonraum, die
Tonart, die Rhythmik, die Melodik betreffen. Wenn das
Material zu komplex ist: Welche Inhalte kénnen wegfal-
len, sodass der Kern der Sache trotzdem erhalten bleibt?
Ist die Stlickauswahl angepasst an die Zielgruppe, die kul-
turellen Gegebenheiten?

¢) In personeller Hinsicht ist die Voraussetzung fiir gelin-
gende inklusive Prozesse nicht allein die Expertise, son-
dern das Sich-Einlassen der Beteiligten auf die jeweilige
Situation und eine positive Grundhaltung zur Offnung ge-
geniiber fremden Situationen. Dazu gehdren auch das Zu-
lassen von anderen Sichtweisen sowie ein positiver Um-
gang mit Riickschldgen oder Fehlern. Die Kommunikati-
on sollte wertschitzend, aber nicht unehrlich sein, damit
Lernchancen genutzt werden kdnnen. Auch hier kdnnen
die Aneignungsmdglichkeiten eine wertvolle Ressource
sein: Zeige ich jemanden ,korperlich"fam Akkordeon, was
ich vermitteln méchte? Oder mache ich etwas visuell/gra-

fisch anschaulich? Spreche ich laut/deutlich/langsam/ver-
standlich genug? Sind die Zeichen, die ich einsetze, ein-
fach und gut verstindlich?

Neben einer qualitativ hochwertigen und individuell in-
klusiv ausgefiinrten Weiterbildung, die ein grundlegendes
Niveau schafft, sind es auch besondere Projekte inner-
halb der nachhaltigen Vereinsarbeit, die eine AuBenwir-
kung erzielen, sodass die Selbstverstandlichkeit des Zu-
sammenwirkens von Menschen mit vielfaltigen individuel-
len Hintergriinden in der Offentlichkeit Beachtung findet.
In einigen Vereinen wurde und wird innerhalb von Projek-
ten, auch mit dem Einsatz beispielsweise von sonderpa-
dagogischer Expertise, bereits Hervorragendes geleistet
(z.B. inklusives Theaterprojekt im Akkordeonverein'). Die
Vernetzung von inner- und auBerschulischen Kooperati-
onen besitzt ebenfalls einen wichtigen Stellenwert, so-
dass musikalische Expertise direkt durch das Klassenmu-
sizieren oder Workshops in die Schulen hineingetragen
wird (Singen mit dem Akkordeon'). Auch in der Bandar-
beit ist das Akkordeon zu einem zentralen unverzichtba-
ren klanglichen Bestandteil geworden (siehe Brenz-Band
oder groove-inclusion in Baden-Wiirttemberg'®, die Chaos
Band und JUST FUN in NRW" oder Vollgas in Bayern').

Schlusswort

Milton Diamond, emeritierter Professor fiir Anatomie
und reproduktive Biologie, duBerte sich einmal folgen-
dermaBen: ,Nature loves variety, but unfortunately so-
ciety doesn't." (Merkt 2017, 19). Das spiiren besonders
die Menschen, die aufgrund ihrer Abweichung von einer
so wahrgenommenen ,Normalitdt" der Mehrheitsgesell-
schaft ausgegrenzt werden. Inklusion - also die Unter-
schiedlichkeit der Menschen zu akzeptieren und wertzu-
schatzen - kann jedoch gelingen, wenn dies eingebettet
in ein emotional positiv besetztes (Lern-)Umfeld geschieht.
Insofern muss die Wertschatzung von Verschiedenheit un-
bedingt mit einer offenen Haltung verkniipft sein, die es
jedem*r ermdglicht, eine angemessene Form der Teilhabe
zu finden. In diesem Sinne schlieBt diese Einleitung mit
dem Zuruf: ,Zuriick zur (Vielfalt liebenden) Natur!" Unse-
re Instrumente bergen eine fantastische Vielfalt an Még-
lichkeiten. Nutzen wir sie!

"“https://www.stuttgarter-nachrichten.de/inhalt.kindertheater-mit-findet-nemo-wird-inklusion-umgesetzt.47acc29c-93d-40a8-9a5a-

f58ebbc8fcd4.html
"http://www.fz-herzogenaurach.de/pages/musiktag.htm/
"http://www.brenzband.de/ und https.//www.groove-inclusion.de/home/

"”https://www.musikschule-bochum.de/angebot/ensembles-und-bands/integrative-bands/

"8https;//www.musikschule-fuerth.de/ensembles/vollgas/
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B.1 Allgemeine Richtlinien fiir Lehrgange der Einstiegsstufe E und der D-Reihe

(Landes- und Bezirksebene)

Organisation der Lehrgange

Die Lehrgdnge gliedern sich in die Einstiegsstufe E und die
Leistungsstufen D1, D2, D3. Trdger des Lehrgangs ist ein
Landesverband oder ein Bezirk des Deutschen Harmonika-
Verbandes, ggf. in Zusammenarbeit mit einem Nachbarbe-
zirk. Die*der Bezirks- oder Landesvorsitzende*r bestimmt
Lehrgangsleiter*in und das Dozent*innen-Team, erstellt
die Ausschreibung und entscheidet liber die Zulassung.

1. Teilnahme und Zielgruppen

Zielgruppe sind Spieler*innen der Instrumente Akkordeon,
Steirische Harmonika und Mundharmonika. Die Teilnah-
me an den Lehrgdngen D2 bzw. D3 setzt den Leistungs-
nachweis der jeweils vorhergehenden Stufe voraus. Uber
Ausnahmen entscheiden die Dozent*innen des Lehrgangs.

2. Schwierigkeitsgrade

Mit der Einstiegsstufe (E) soll nach den ersten Lernerfol-
gen Vorspielerfahrung gesammelt werden. Die Eingangs-
stufe dient auch der Heranflihrung an eine Priifungssitu-
ation. Es geht vor allem darum, Grundlage, Interesse und
Motivaton fiir die Teilnahme an den weiterfiihrenden Leis-
tungsstufen zu legen.

Der Lehrgang D1 (Bronze) wendet sich an Spieler*innen
mit Grundkenntnissen im Instrumentalspiel. Mit dem Ab-
legen der Priifung wird ein Basiswissen in Musiktheorie,
Rhythmik und Gehorbildung nachgewiesen.

Die Leistungsstufe D2 (Silber) baut darauf auf. Die Kennt-
nisse der Spieler*innen haben sich vertieft und entspre-
chen einem mittleren Schwierigkeitsgrad. Die musikali-
sche Gestaltung spielt beim Vortrag eine gréBere Rolle.
Die Anforderungen in den theoretischen Fachern steigen.

Die D3-Priifung (Gold) bescheinigt den Spieler*innen
neben dem Instrumentalspiel ein gehobenes musikalisches
Niveau in den Fachern Musiktheorie, Rhythmik und Gehor-
bildung. Das erworbene Wissen bildet eine gute Grundlage,
um die anschlieBenden C-Lehrginge oder eine Eignungs-
priifung an einer Hochschule zu absolvieren.

3. Lehrgangsziel

e Verbesserung der Fahigkeiten im Instrumentalspiel

e Aufbau und Erweiterung der musiktheoretischen
Kenntnisse

e Stdrkung der Motivation

e Forderung der Identifikation mit dem Instrument

4. Dauer
Der Lehrgang dauert je Leistungsstufe ca. 20 Stunden,
verteilt auf mindestens 4 Tage.

5. Lehrgangsfacher
Der Lehrgang umfasst musiktheoretische Facher, Gehor-
bildung und das Instrumentalspiel.

6. Lehrgangsunterlagen und Arbeitshilfen

Seit Ende 2003 gibt es fiir die D-Lehrgédnge einheitliches
Unterrichtsmaterial, das bundesweit Anwendung findet.
Dieses Material setzt sich aus den dreibindigen Schiiler-
heften ,Wissen, Horen, Spielen”, Prifungsbdgen, Urkun-
den und den Leistungsabzeichen zusammen.

Fiir die Dozent*innen, Verantwortlichen und Veranstal-
ter*innen ist eine Dozent*innen-Mappe mit Tipps und For-
mularen, Ubungs- und Hausaufgabenblittern, Lésungen
der Aufgaben und Folien fiir die Unterrichtsgestaltung
erhaltlich.

Auskunft Giber die Schutzgebiihr und Bezug erteilt die Ge-
schaftsstelle des DHV, Rudolf-Maschke-Platz 6, 78647
Trossingen, E-Mail: info@dhv-ev.de

7. Abschlusspriifung
Der Leistungsnachweis in Musiklehre, Rhythmik und Ge-
horbildung erfolgt durch einen schriftlichen Test. Dazu
kommt der praktische Test im Rahmen eines Instrumen-
talvorspiels. Das Nicht-Bestehen eines Tests kann nicht
ausgeglichen werden.

8. Zulassung zur Abschlusspriifung
Voraussetzung fiir die Zulassung zur Abschlusspriifung
ist die vollstandige Teilnahme am Lehrgang.

9. Priifungskommission

Fiir die Abschlusspriifung wird eine Prifungskommission
gebildet. Dieser gehdren an:

e |ehrgangsleitertin

e |ehrgangsdozent*innen

10. Priifungsergebnisse/Urkunde

Das Priifungsergebnis lautet ,bestanden” oder ,nicht be-
standen”. Als Leistungsnachweis wird eine Urkunde aus-
gestellt.

11. Wiederholung der Priifung

Teilnehmer*innen, die ihre Priifung nicht bestanden haben,
kénnen diese oder einen Priifungsteil wiederholen. Uber
Ort und Termin der Wiederholung entscheidet die Prii-
fungskommission.

12. Weiterfiihrende Fortbildungs-Veranstaltungen
Die bestandene Priifung der Leistungsstufe D3 ist eine
Voraussetzung zum Besuch des Lehrgangs C1.
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B. Kompetenzorientierte Ziele und Inhalte

B.2.1 Mindestanforderungen instrumental-praktischer Teil
AKKORDEON

Tonleiterspiel

Vortragsstiicke

Blattspiel

1 Dur-Tonleiter

1 Vortragsstiick

D1
zusitzlich zu den Inhalten
aus E

e 5 Dur-Tonleitern:
C,GDFB

e zugehdrige Dreikldnge in
Grundstellung

o 1 Dur-Tonleiter linke Hand
(M1l wahlweise maglich)

2 Vortragsstiicke (mind. 1
davon aus Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

einfaches Blattspiel, z. B. Vier-
tel-, ganze und halbe Noten

D2
zusatzlich zu den Inhalten aus
E und D1

e 7 Dur-Tonleitern:
C, G, D,AFB,Es

® zugehdrige Dreiklange in
Grundstellung

® parallele Moll-Tonleitern
(natiirlich, harmonisch,
melodisch)

® zugehdrige Dreiklange in
Grundstellung

e chromatische Tonleiter Giber
eine Oktave

® 1 Dur-Tonleiter linke Hand
(MIIl wahlweise maglich)

2 Vortragsstiicke unterschied-

lichen Charakters (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

Blattspiel, z. B. im Fiinf- bis
Sechstonraum, punktierte
Viertelnoten, Achtelnoten

D3
zusitzlich zu den Inhalten aus
E, D1 und D2

e alle Dur-Tonleitern

® zugehdrige Dreiklange in
Grundstellung

® parallele Moll-Tonleitern
(natiirlich, harmonisch,
melodisch)

® zugehdrige Dreiklange in
Grundstellung

e chromatische Tonleiter tiber
eine Oktave, rechts und links

® 1 Dur-Tonleiter beidhdndig
(MIIlI wahlweise maglich)

2 Vortragsstiicke unterschied-
lichen Charakters (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

Blattspiel
(ein kurzes Stiick, beidhindig)

MUNDHARMONIKA

Tonleiterspiel

Vortragsstiicke

Blattspiel

1 Dur-Tonleiter

D1
zusatzlich zu den Inhalten
aus E

e 5 Dur-Tonleitern:
C,GDFB

e zugehdrige Dreikldnge in
Grundstellung (gebrochen zu
spielen)

e chromatische Tonleiter
(c" bis ¢™)

Anmerkung: In der Einstiegsstufe kbnnen Melody-
Stars verwendet werden.
Ab D1 werden chromatisch spielbare Instrumente

bendtigt.
1 Vortragsstiick

2 Vortragsstiicke (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

einfaches Blattspiel, z. B. Vier-
tel-, ganze und halbe Noten

STEIRISCHE HARMONIKA

Tonleiterspiel

Vortragsstiicke

Blattspiel

1 Dur-Tonleiter

1 Vortragsstiick

D1
zusitzlich zu den Inhalten
aus E

e 1 Dur-Tonleiter auf Druck
(auf- und abwirts) - rechts
e 1 Dur-Tonleiter auf Zug
(auf- und abwirts) - rechts
e einfache Kadenz

2 Vortragsstiicke (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

einfaches Blattspiel, z. B. Vier-
tel-, ganze und halbe Noten

D2
zusatzlich zu den Inhalten aus
E und D1

® 7 Dur-Tonleitern:
C,G D,AFB,Es

® zugehdrige Dreikldnge in
Grundstellung (gebrochen zu
spielen)

e parallele Moll-Tonleitern
(natiirlich, harmonisch,
melodisch)

® zweistimmiges Spiel in
Terzen und Sexten

® chromatische Tonleiter
(¢’ bis ¢™)

2 Vortragsstiicke unterschied-

lichen Charakters (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

Empfehlung: konzertanter
Charakter der Priifung, mit
Klavierbegleitung

Blattspiel, z. B. im Fiinf- bis
Sechstonraum, punktierte
Viertelnoten, Achtelnoten

D2
zusatzlich zu den Inhalten aus
E und D1

e 2 Tonleitern (Dur/Moll) zwei-
stimmig - rechts

e zwei Basstonleitern

e erweiterte Kadenz

3 Vortragsstiicke unterschied-

lichen Charakters (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

Blattspiel einer Melodie ent-
sprechend den Anforderungen
von D1

D3
zusatzlich zu den Inhalten aus
E, D1 und D2

o alle Dur-Tonleitern

® zugehorige Dreikldnge in
Grundstellung (gebrochen zu
spielen)

® parallele Moll-Tonleitern
(natiirlich, harmonisch,
melodisch)

® zweistimmiges Spiel in Ter-
zen, Sexten und Oktaven

Empfehlung: Grundkenntnisse
im Bass und Akkordspiel

2 Vortragsstiicke unterschied-

lichen Charakters (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stlicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

Empfehlung: konzertanter
Charakter der Priifung, mit
Klavierbegleitung

Blattspiel
(kurze Stiicke im Oktavraum)

D3
zusatzlich zu den Inhalten aus
E, D1 und D2

® Dreiklangsumkehrungen in
den einfachen Kadenzstufen

e Tonleitern und Kadenzen
siehe D1 & D2

3 Vortragsstiicke unterschied-

lichen Charakters (mind. 1 da-
von aus der Referenzstiickliste,
weitere Stiicke dem Schwierig-
keitsgrad angepasst)

Blattspiel einer Melodie ent-
sprechend den Anforderungen
von D2 und einer leichten Me-
lodie in Violinschliisselnotation



B.2.2 Mindestanforderungen Musiklehre

Die Absolvent*innen
konnen ...

(K1)
Noten lesen und schrei-
ben.

(K2)
Taktarten unterschei-
den.

(K3)

musikalische Fachbe-
griffe benennen und
erklaren.

(K4)

mit symbolischen und
formalen Hilfsmitteln
der Musik umgehen.

(K5)
Intervalle und Akkorde
bestimmen.

(Ke)
mit Tonarten und Ton-
leitern umgehen.

(K7)

grundlegende Zusam-
menhdnge der Instru-
mentenkunde benennen
und erkldren.

(K8)

grundlegende Prinzi-
pien der Formenlehre
erldutern.

a) Notennamen:

® im Violinschliisssel

® ohne Oktavbezeichnungen

® Vorzeichen, Versetzungszeichen,
Auflosungszeichen

b) Notenwerte und Pausenwerte:
® (Ganze bis Achtel

® 2/4-, 3[4-, 4/4-Takt
e Auftakt und Volltakt unterscheiden

a) Tempo:
* Andante, Moderato, Allegro, ritardando, a tempo

b) Dynamik:
® piano, forte, crescendo, decrescendo

c) Artikulation:
® staccato, legato

* Notensystem

® Wiederholungszeichen und Klammern

® crescendo und decrescendo

® Vorzeichen, Versetzungszeichen,
Auflosungszeichen

D1
zusatzlich zu den Inhalten aus E

a) Notennamen:

® im Violinschlissel

® mit Oktavbezeichnungen

® Vorzeichen, Versetzungszeichen, Aufldsungszeichen bei
allen Stammtdnen

® enharmonische Verwechslung

b) Notenwerte und Pausenwerte:

® Sechzehntel nur in Viererpackchen
® einfache Punktierungen

o Achteltriole

® 6/8, alla breve (2/2)

e Auftakt und Schlusstakt

® Schwerpunkt im Takt

a) Tempo:

® Grave, Largo, Adagio,

® Allegretto, Presto, Vivace

® rallentando, accelerando

b) Dynamik:

® pianissimo, mezzopiano, mezzoforte, fortissimo, fortepiano,
diminuendo

c) Artikulation:
® portato, Akzente

d) Weitere:
® Synkope

e Coda, Da Capo, Dal Segno, Kopfzeichen, senza/con repetitione
® Haltebdgen
® Violinschliissel und Bassschliissel

® Grobbestimmung von Prime bis Oktave
Unterscheidung konsonant/dissonant
Dur-Dreiklang in Grundstellung

Halbtonschritte und Ganztonschritte unterscheiden

Empfehlung: Moll-Dreiklang, Dur-Dreiklang und
verminderten Dreiklang unterscheiden

® Aufbau von Dur-Tonleitern
® Dur-Tonarten bestimmen
e Quintenzirkel in Dur

Empfehlung: Einfiihrung in die Instrumentenkunde, mit Pflegehinweisen
und kleiner Reparaturkunde fiir Mundharmonika-Spieler*innen

Die Absolvent*in-
nen kdnnen ...

(K1)
Noten lesen und
schreiben.

(K2)
Taktarten unter-
scheiden.

(K3)
musikalische
Fachbegriffe
benennen und
erklaren.

(K4)

mit symbolischen
und formalen
Hilfsmitteln der
Musik umgehen.

(K5)
Intervalle und Ak-
korde bestimmen.

(Ke)

mit Tonarten
und Tonleitern
umgehen.

(K7)
grundlegende
Zusammenhinge
der Instrumenten-
kunde benennen
und erkladren.

(K8)
grundlegende
Prinzipien der
Formenlehre
erldutern.

D2
zusatzlich zu den Inhalten aus E und D1

a) Notennamen:

® im Violin- und Bassschliissel

® Versetzungszeichen bis Doppel-b und Doppel-Kreuz
® alle enharmonischen Verwechslungen

b) Notenwerte und Pausenwerte:
® weitere Sechzehntel-Figuren
® Doppelpunktierungen

® weitere Triolen

® 3/2,6/4, 3/8
® zusammengesetzte Taktarten (5/4, 7/4)

a) Tempo:
® meno mosso, piu mosso, rubato

b) Dynamik:
® piano-pianissimo, forte-fortissimo, sforzato

c) Artikulation:
® alle gdngigen Artikulationsformen

d) Weitere:

® calando, morendo

® molto, poco a poco

® Motiv, Phrase, Thema, Melodie

e Feinbestimmung (groB, klein, ibermaBig, vermin-
dert) bis zur Oktave

® Moll-Dreiklang in Grundstellung, verminderter
Dreiklang, tibermaBiger Dreiklang

® Komplementarintervalle

Empfehlung: Dreiklangsumkehrungen in Dur und Moll

e Aufbau aller Moll-Tonleitern (natiirlich, harmonisch,
melodisch)

® Tonarten bestimmen in Dur und Moll

® Quintenzirkel in Dur und Moll

® chromatische Tonleiter

Empfehlung: das eigene Instrument und die zugehérige
Instrumentenfamilie kennen

D3
zusatzlich zu den Inhalten aus E, D1 und D2

b) Notenwerte und Pausenwerte:
e weitere irreguldre Teilungen der Notenwerte (Duole, Quartole etc.)

weitere zusammengesetzte Taktarten (5/8, 7/8)

® Ornamentik: kurzer und langer Vorschlag, doppelter Vorschlag,
Schleifer, Tremolando, Triller, Pralltriller, Mordent, Doppelschlag

® Akkordsymbolschrift, Grundziige der Stufen- und Funktionstheorie
(leitereigene Dreiklange)

e erweiterte Feinbestimmung (doppelt tibermaBig, doppelt vermindert)
® Dreiklangsumkehrungen in Dur und Moll
® Septakkorde mit Umkehrungen

® Besetzungsformen, Instrumentarium
® Bass-Instrument und Electronium
® Bass- und Akkord-Instrumente (nur Mundharmonika)

e Motiv und Motivweiterfiihrung, z. B. Wiederholung, Sequenz,
Augmentation, Diminution, Spiegelung (Umkehrung), Krebsform,
rhythmische, tonartliche sowie melodische Veranderungen

e Liedformen, z. B. einteilig, zweiteilig (Satz, Periode), dreiteilig
(Da-Capo-Form, Barform)



B.2.3 Mindestanforderungen Rhythmik und Gehérbildung

Die Absol-
vent*innen
konnen ...

(K1)
verschiedene
Rhythmen
zusammenge-
setzt aus den
vorgegebenen
Notenwerten
in bestimm-
ten Taktarten
erkennen.

(K2)
verschiedene
Rhythmen
zusammenge-
setzt aus den
vorgegebenen
Notenwerten
in bestimm-
ten Taktarten
notieren.

(K3)
bestimmte
Rhythmen vom
Blatt klatschen,
sprechen oder
spielen.

(K4)
metrische
Teilungen
erkennen und
unterscheiden.

E

1 bis 2 Takte
Zweiteilung

o ddJ]

R RN

N

e

D1
zusitzlich zu den Inhalten
aus E

2 bis 4 Takte
Zweiteilung

S

Dreiteilung

S
7]

§ ¢

Zweiteilung

o dd]]

4 2 3
4 4 4
Zweiteilung

o ddJ]

4 2 3
4 4 4

Zweiteilung
Dreiteilung

mit Notenbild

D2

zusatzlich zu den Inhalten aus D1

2 bis 4 Takte
Zweiteilung

MIImm m

137
Dreiteilung

JJJ)

JJJ]

JJ)

12 3 6 8
8 2 4 8

Zweiteilung

)

Dreiteilung

Loyl o))
I

§ ¢
b4 TR
-t

Dreiteilung

S
JJl

¢ + Auftakt

Zweiteilung
Dreiteilung

mit und ohne Notenbild

47777
Jﬁj auch mit Haltebogen

D3
zusatzlich zu den Inhalten
aus D2

mind. 4 Takte

—3— 35

444 I
;1
IPI

I3 ]

Duolen/Quartolen

zusammengesetzte Taktarten

Zweiteilung

—37 34

303110 T3

L3

Dreiteilung

JJJ)
J3J)

JJJ]
JI 7]

Jﬁj auch mit Haltebogen

12 3 6 8
8 2 4 8

Zweiteilung
—
p
L3

Dreiteilung

J70) 1l
731 1753

3

.ﬁj auch mit Haltebogen

12 3 6 8 Empfehlung:
8 2 4 8 5/87/8
Zweiteilung

Dreiteilung

zusammengesetzte Taktarten
mit und ohne Notenbild

JINTTT I3

B.2.3 Mindestanforderungen

Die Absol-
vent*innen
konnen ...

(K5)
Tonhdhen
unterscheiden.

(Ke)
melodische
Motive in
bestimmtem
Tonumfang
erkennen.

(K7)
melodische
Motive in
bestimmtem
Tonumfang
notieren.

(K8)
Intervalle im
Oktavraum
erkennen und
unterscheiden.

(K9)
Zusamenklin-
ge erkennen
und unter-
scheiden.

E

Motiv im Terzraum aus
leitereigenen Ténen von
Durtonarten (mit gleichen
Notenwerten)

Empfehlung: Unterschied
zwischen konsonanten
und dissonanten Inter-
vallen

D1
zusatzlich zu den
Inhalten aus E

Motiv im Quintraum aus
leitereigenen Tonen von Dur-
oder Moll-Tonarten (mit
gleichen Notenwerten)

Motiv im Quintraum aus
leitereigenen Tonen von Dur-
oder Moll-Tonarten (mit
gleichen Notenwerten) um
fehlende Tone ergdnzen

Unterschied zwischen den
konsonanten, dissonanten
und reinen Intervallen

Empfehlung: Unterschied
zwischen Dur und Moll

Rhythmik und Gehorbildung

D2
zusatzlich zu den
Inhalten aus E und D1

Melodie im Oktavraum aus
leitereigenen Ténen von
Dur- und Moll-Tonarten
(mit gleichen Notenwerten)

Motiv im Oktavraum aus
leitereigenen Ténen von
Dur- und Moll-Tonarten
(mit gleichen Notenwerten)

Grobbestimmung der
Intervalle

Unterschied zwischen
Dur und Moll

Unterschied zwischen
Einzelton, Intervall und
Dreiklang (empfohlen: auch
Vierklang)

Empfehlung: Zur nachhaltigen Festigung sollte bereits in der
D1- und D2-Ausbildung mit den leitereigenen Mehrkldngen

der Dur- und Moll-Tonleiter gearbeitet werden. Es wird emp-

fohlen, sich auch an den Lehrpldnen der allgemeinbildenden

Schulen zu orientieren.

D3
zusatzlich zu den
Inhalten aus D2

Melodie in Dur oder Moll in
Verbindung mit Rhythmus
(bindr oder ternér)

Melodie in Dur oder Moll in
Verbindung mit Rhythmus
(bindr oder terndr),

mind. 4 Takte

Feinbestimmung der
Intervalle

Dreiklange in Grundstellung



B.3 Beispiele fiir Aufgabentypen zum Kompetenzerwerb
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Die Absolvent*innen
konnen ...

(K1)

verschiedene Rhythmen
zusammengesetzt aus den
vorgegebenen Notenwerten
in bestimmten Taktarten
erkennen.

E D1

Welcher Rhythmus erklingt? Kreuze an!

1[] tedddd LTIy ] weddd JIJ

Welcher Rhythmus erklingt? Kreuze an!

[JweldL L L]

Welcher Rhythmus erklingt? Kreuze an!
Die Aufgabe ist nur einmal zu horen.

addd by ey e Ly

Rhythmisches Motivgedachtnis.
Jede Aufgabe beginnt mit einem rhythmischen Motiv.

B2 2
Nach einer kurzen Pause ertdnt ein zweites Motiv.
Entspricht das zweite Motiv dem ersten?
Oder gibt es Unterschiede zwischen den beiden Motiven?

gleich ungleich

Jede Aufgabe ist einmal zu héren.

® O 0

Stimmen diese Notenbeispiele?
Markiere die Fehler mit einem Kreuz (pro Beispiel ist ein Fehler enthalten):

W ALTESR. wpTmamml,

Rhythmische Fehleranalyse.

Vergleiche die gehdrten Rhythmusphrasen mit dem abgedruckten Notenbild.

Bei jeder Ubung stimmt das Gehdrte an zwei Stellen nicht mit dem Notenbild iiberein.
Kreise diese Abweichungen ein.

Die Aufgabe ist zweimal zu horen.

wad L D M) )

Die Absolvent*innen
konnen ...

(K2)

verschiedene Rhythmen
zusammengesetzt aus den
vorgegebenen Notenwerten
in bestimmten Taktarten
notieren.

(K4)

metrische Teilungen erkennen

und unterscheiden.

(K5)
Tonhdhen unterscheiden.

D1

Rhythmusdiktat.
Bei diesen Rhythmusdiktaten fehlt ein Pattern.
Welches der vorgegebenen Rhythmusmuster ist einzutragen? Die Aufgabe ist nur einmal zu héren.

Zum Einsetzen: J J oder J

@
IS 9 s I R

Rhythmusdiktat.
Dieses Rhythmusdiktat besteht aus drei Takten. Vervollstédndige die Notenwerte in den beiden freien
Takten. Jede Aufgabe ist viermal in ihrer ganzen Lénge zu horen.

ﬂ%D—D—J—J—|—|—H

Rhythmusdiktat.
4[4-Takt; Viertel und Achtel

4 | | |

1 |
LL] 4 I I I I

Weisen die rhythmischen Motive eine Zweiteilung oder eine Dreiteilung auf?
Trage die fehlenden Taktstriche ein.

D" | D" : 5 : S

TonhGhenunterschiede. Bei dieser Aufgabe erklingen zwei Tone.
Ist der zweite Ton tiefer oder hoher als der zuerst gehorte Ton?
Die Aufgabe ist einmal zu horen.

hoher tiefer

Vergleiche die folgenden vorgespielten Tonpaare.
Gib an, ob sich der zweite Ton
von dem ersten unterscheidet
oder nicht. Der zweite Ton ist 1 2 3 4 5
entweder hoher oder gleich
hoch. h (haher) oder g (gleich hoch)

21



B.3 Beispiele fiir Aufgabentypen zum Kompetenzerwerb

Die Absolvent*innen
konnen ...

(Ke)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
erkennen.

(K7)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
notieren.

(k8)
Intervalle im Oktavraum er-
kennen und unterscheiden.

(K9)
Zusammenkldnge erkennen
und unterscheiden.

22

E

Wie verlduft die Melodie?
Bei jeder Aufgabe erklingen drei Tone. Geht die Tonfolge nur aufwarts oder nur abwarts? Oder bewegt sich
die Melodie zuerst aufwdrts und dann abwaérts, oder umgekehrt? Jede Aufgabe ist einmal zu horen.

A N |||\

Welches Motiv erklingt?
Bei dieser Aufgabe erklingen Melodien aus fiinf Ténen. Finde das passende Notenbild.

Jedes Motiv ist einmal zu horen.
0 )
O P’ A ! ] b’ A ! ! ]

S
R

Ein Ton féllt aus der Reihe.
Ein Ton klingt in dieser Aufgabe falsch: Er passt nicht zum Notenbild.
Umkreise den falschen Ton. Die Aufgabe ist einmal zu horen.

hH hH
¢ n n 1 Y n ]

Intervalle héren konsonant dissonant
Bei diesen Intervallen geht es um die Wahrnehmung %7 %

der Klangcharakteristik.
Erklingt ein konsonantes oder dissonantes Intervall?
Das Intervall ist einmal zu horen.

Die Absolvent*innen
konnen ...

(Ke)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
erkennen.

(K7)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
notieren.

(k8)

Intervalle im Oktavraum
erkennen und unter-
scheiden.

(K9)
Zusammenklange erken-
nen und unterscheiden.

D1

Welche Melodie wurde gespielt?

L I I T Il |
T T T T

i I I T Il |
T T T

L | I I T Il |
T T T

Welches Motiv erklingt?

Bei dieser Aufgabe erklingen Melodien aus fiinf Tonen. Finde das passende Notenbild. Jedes Motiv ist einmal zu héren.

H | | | | | |
O§ O[I —— O[I |
0y T — R B ]

Stimmen die Melodien?
Markiere die Fehler mit einem Kreuz (pro Beispiel ist ein Fehler enthalten):

o] | "
) S =] o B
L - T T 1|
Q) T

Training fiir das Tongedachtnis.
Die Aufgabe beginnt mit einem Motiv. Nach einer kurzen Pause ertdnt ein zweites Motiv. gleich verschieden
Entspricht das zweite Motiv dem ersten? Y v
Oder gibt es Unterschiede zwischen den beiden Motiven?
Die Aufgabe ist einmal zu héren.

Melodien ergénzen.
Bei jeder Aufgabe erklingen Fiinftonmotive ohne Tonspriinge. Schreibe die fehlenden Tone in das Notensystem.
Jedes Motiv ist zweimal zu horen.

0 ® ®
n OO n @O "

www

Intervalle horen

Hier gilt es, die Intervalle ihren drei Klangkategorien zuzuordnen.
Erklingt ein konsonantes oder dissonantes oder ein

reines Intervall? Das Intervall ist einmal zu horen.

konsonant  dissonant  rein

22 2

Dur- oder Moll-Dreiklang?
Dreiklénge 1 2 3 4
Dur
Moll

23



B.3 Beispiele fiir Aufgabentypen zum Kompetenzerwerb

Die Absolvent*innen
konnen ...

(K1)

verschiedene Rhythmen
zusammengesetzt aus den
vorgegebenen Notenwerten
in bestimmten Taktarten
erkennen.

(K2)

verschiedene Rhythmen
zusammengesetzt aus den
vorgegebenen Notenwerten
in bestimmten Taktarten
notieren.

D2

Rhythmus erkennen:
Welcher Rhythmus wurde gespielt? Kreuze den richtigen Rhythmus an.

g TRy e TR owp TRA LT,

Rhythmisches Motivgedachtnis. gleich ungleich
Jede Aufgabe beginnt mit einem rhythmischen Motiv. _% r
Nach einer kurzen Pause ertont ein zweites Motiv.

Entspricht das zweite Motiv dem ersten? @
Oder gibt es Unterschiede zwischen den beiden Motiven?

Jede Aufgabe ist einmal zu horen. @

®

Vergleiche den gehdrten mit dem vorgegebenen Rhythmus. Kennzeichne die Stellen und notiere die
Veranderungen:

o

Rhythmische Fehleranalyse.

Vergleiche die gehorten Rhythmusphrasen mit dem abgedruckten Notenbild. Bei jeder Ubung stimmt das
Gehorte an zwei Stellen nicht mit dem Notenbild iiberein. Kreise die Abweichungen ein. Jede Aufgabe ist
zweimal zu horen.

WO On Omanmmal,

Aufgabentyp: siehe D1

Die Absolvent*innen
konnen ...

(K1)

verschiedene Rhythmen
zusammengesetzt aus
den vorgegebenen No-
tenwerten in bestimmten
Taktarten erkennen.

(K2)

verschiedene Rhythmen
zusammengesetzt aus
den vorgegebenen No-
tenwerten in bestimmten
Taktarten notieren.

D3

Welchen der drei Rhythmen horst du?

Owe 3 ) /0 ) 3137301 ,
Oweld3 ) J T2 J 27 )] ],
Dwe L 1) J FRAFEA))

Rhythmisches Motivgedachtnis. gleich ungleich
Jede Aufgabe beginnt mit einem rhythmischen Motiv.
Nach einer kurzen Pause ertont ein zweites Motiv.
Entspricht das zweite Motiv dem ersten? @
Oder gibt es Unterschiede zwischen den beiden Motiven?

@

Jede Aufgabe ist einmal zu héren.

Markiere jeweils zwei rhythmische Abweichungen.

Markiere die richtige Version.

Rhythmusdiktat
4/4-, 3/4-, 6/8-Takt; Viertel, Achtel, Sechzehntel, punktierte Viertel, punktierte Achtel, Achteltriolen,
Synkopen




B.3 Beispiele fiir Aufgabentypen zum Kompetenzerwerb

Die Absolvent*innen
konnen ...

(K4)

metrische Teilungen
erkennen und
unterscheiden.

(Ks)

Tonhdhen unterscheiden.

(Ke)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
erkennen.

(K7)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
notieren.

D2

Metrische Teilung Zweiteilung Dreiteilung
Weisen die rhythmischen Motive eine Zweiteilung oder % J7
eine Dreiteilung auf? Die Aufgabe ist einmal zu héren.

IEi Zrklinge:: Z_IENEitTBan' leich oder hdh tiefer gleich hoher
st der zweite Ton tiefer, gleich oder hoher j ? r
als der zuerst gehdrte Ton?

Die Aufgabe ist einmal zu héren.

Kreuze an, welches Motiv gespielt wird.

Zwei Tone der gespielten Melodie stimmen nicht mit dem Notenbild iiberein.
Markiere die falschen Téne.

0 ‘ |

e —————

Melodiediktat im Oktavraum (ohne Rhythmus)

tQ;’ND

Die Absolvent*innen
konnen ...

(K4)

metrische Teilungen
erkennen und
unterscheiden.

(K5)

Tonhdhen unterscheiden.

(Ke)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
erkennen

(K7)

melodische Motive in
bestimmtem Tonumfang
notieren.

D3

Me.trisch.e Teilung. . X . Zweiteilung Dreiteilung
Weisen die rhythmischen Motive eine Zweiteilung oder €7 %7

eine Dreiteilung auf? Die Aufgabe ist einmal zu horen.

Es erklingen zwei Tone. tiefer et héher

Ist der zweite Ton tiefer, gleich oder hoher j ? r
als der zuerst gehdrte Ton?

Die Aufgabe ist einmal zu héren.

Kreuze an, welche Melodie gespielt wird.

]

Zwei Tone der gespielten Melodie stimmen nicht mit dem Notenbild iiberein.
Markiere die falschen Téne und Rhythmen.

0 4 — [ —— I — .

Du horst eine Melodie, von der einige Tone vorgegeben sind. Ergdnze nach Gehor die
fehlenden Téne und notiere sie mit dem entsprechenden Notenwert in das Notensystem.

N I\ I\

17 X —N N T " & |
y ) K Y J—— T/ —N i |
(8O —— { o ) . —— — i i |
&) e i i P I —— @ T i |
J ! - bd

G-
@@ @@ O @@ 00O

Melodiediktat
tonal: im 4/4-, 3/4-, 6/8-Takt; Viertel-, Achtel- und Sechzehntel-Noten, punktierte Viertel und Achtel, Synkopen




B.3 Beispiele fiir Aufgabentypen zum Kompetenzerwerb
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Die Absolvent*innen
konnen ...

(k8)
Intervalle im Oktavraum

erkennen und unterscheiden.

(K9)

Zusammenkldnge erkennen

und unterscheiden.

D2

Welche der angegebenen Intervalle sind zu héren?
Jedes Intervall ist zweimal zu hdren. Zuerst im Zusammenklang, dann beide Tone nacheinander.

Sekunde Septime Prime Quarte Quinte Oktave Terz Sexte

IR v v
@ @ ®

Dur- oder Moll-Dreiklang?

Dreikldnge 1 2 3 4
Dur
Moll

Heraush6ren zusammenklingener Tone:
Horst Du einen Einzelton, ein Intervall oder einen Dreiklang?

Einzelton Intervall ~ Dreiklang

v v v

Die Absolvent*innen
kénnen ...

(k8)

Intervalle im Oktavraum
erkennen und unterschei-
den.

(K9)
Zusammenkldnge
erkennen und
unterscheiden.

D3

Intervalle horen — Notiere den zweiten Ton:

O, @ ®

®
i@

N>
[0}

®
Q
6@

o @ ¢
®

o

N
D

Intervalldiktat
sukzessiv: reine, groBe und kleine Intervalle bis zur Oktave auf- u. abwarts von unterschiedlichen Grundtdnen aus

Intervall 1 2 3 4 5 6 7 8

reine Prime

kleine Sekunde

groBe Sekunde

kleine Terz

groBe Terz

reine Quarte

iberm. Quarte (Tritonus)

reine Quinte

kleine Sexte

groBe Sexte

kleine Septime

groBe Septime

reine Oktave

Vier Dreiklangsarten sind zu unterscheiden:

Dur, Moll, vermindert und tibermaBig.

Die verminderten und iibermadBigen Akkorde sind in ihrer exakten Zuordnung
nicht relevant. Kreuze daher die Rubrik ,anderer Dreiklang” an.

Der Dreiklang ist zweimal zu hdren: zuerst im Zusammenklang, dann

drei Tone nacheinander.

Durdreiklang ~ Molldreiklang ~ anderer Dreiklang

v v v
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B.4 Referenzliste musikalischer Fachbegriffe

Larghetto

i Lento

: Adagio ; :
Mittlere Tempi
Andante ruhig, gehend, schreitend

Andantino  einwenigschnellerals Andante

‘Moderato ~~~ maBigbewegt

Mlegeto  etyasmunter langsamerals Allegr)
Schnelle Tempi
Allegro schnell, heiter, rasch, frohlich

Viacevivo  Clcbhaft schnell, lebendig

Viacissimo schrlebhaft,sehr lebendig

Presto  Ucehrschnell, geschwind

duBerst schnell

Fachbegriff (ggf. Abkiirzung) Bedeutung
a tempo im urspriinglichen Tempo

Fermate Haltezeichen liber einer Note oder Pause, das den Noten-
: ¢ oder Pausenwert verléngert.

forte (f)

i forte-fortissimo (fff) | sehr sehr laut

Fachbegriff (ggf. Abkiirzung) Bedeutung
fortepiano (fp) laut und sofort leise
furioso

i legato i gebunden

i majestatisch

morendo i ersterbend
‘mosso " oewegt
pamo(® ks
Cpianissimo(p)  sehrleise
piano-pianissimo (ppp)  sehr sehr leise
i e
Cpigmosso " oewegter

rubato frei im Vortrag

i scherzando i scherzhaft

sostenuto (sosten.) gehalten

staccato (stacc.) i kurz, gestoBen
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Alle genannten Noten sind in der Bibliothek der Bundesakademie Trossingen vorhanden und kdnnen vor Ort eingesehen werden.

Die Priifung erfolgt in Form eines einfachen, &ffentlichen Vorspiels. Das Vorspiel kann einzeln oder in der Gruppe stattfinden. Das vorgetragene
Werk kann frei gewahlt werden. Das Werk soll dem Leistungsniveau der Schiiler‘innen entsprechen und die instrumentenspezifischen Anforde-

rungen widerspiegeln.

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl méglich)

35 Miniaturen
Classic Chips 1

Europareise

Gespensterkinder
Jazzkiste 1

Mein erster Applaus
Modern Tunes 1
Piccolo Jazz 1 & 2

Piraten

Tango Primero
Tastenzwerge 2

Vier Akkordeon-Suiten

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl moglich)

35 Miniaturen

Allerlei

Auf dem Rummelplatz
Der miide Hampelmann
JFir Thomas" & ,Grafiken”
Greensleeves

Katzenmusik

Kleine Stlicke groBer
Meister 1

Musikbox 1

Sieben Fingertanze
Tiere auf dem Bauernhof
Von fernen Kiisten
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Komponist*in/
Arrangeurin
Waldemar Bloch
Alexander Jekic

Hans-Glinther und Sabine
Kolz/Wolfgang RuB

Thomas Heckmann
Hans-Glinther Kélz
Jehuda Oppenheimer
Jiirgen Schmieder
Wolfgang RuB3

Chris Sandner
Alexander Jekic
Jiirgen Schmieder

Werner Richter

Komponist*in/
Arrangeur*in

Waldemar Bloch
Torbjérn Iwan Lundquist
Lutz Stark

Lajos Papp

Werner Richter

Monika Klein

Bronistaw Kazimierz
Przybylski

bearb. Sebastian Klein

Lars Holm

Bernd Bauer

Jan Truhlar

Jeno Takacs/Hugo Noth

Genre

m m m m

Genre

m cCc m m m m m

m

Compilation

Compilation

Musikbox 1 & 2

Verlag

Hohner
Gabriele Russ

Gabriele Russ

Manfred WeiB
Heck

ABC-Edition Salzburg

Tastenzauber
NordMusik

Notenwunderland
Purzelbaum
Tastenzauber
Manfred Weil3

Verlag

Hohner
Hohner
Manfred Weil3
AUGEMUS
Ralf Jung
Hohner
PKW-Edition

Notenwunderland

TRIO Musik Edition
Edition Wunn

Ralf Jung
Universal Edition

Bemerkungen

Bestell-Nr. MH 122021
Bestell-Nr. GRMV 010

Bestell-Nr. GRMV 107
auch fiir Duo

Bestell-Nr. 97.01.17
Bestell-Nr. 514

Bestell-Nr. 805

Bestell-Nr. NM 1707.11.10
und NM 1708.11.10

ISMN M-50246-261-1
Bestell-Nr. 872
Bestell-Nr. 89.01.04

Bemerkungen

Bestell-Nr. MH 122021
Bestell-Nr. MH 132011
Bestell-Nr. MV 950309
Bestell-Nr. 01216/04130
Bestell-Nr. RJ 0422
Bestell-Nr. MH 133481

iber Notenwunderland
Bestell-Nr. AKK 034

Neuauflage in einem Band
Bestell-Nr. EW 97041
Bestell-Nr. RJ 0512
Bestell-Nr. UE 19928

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl maglich)

20 leichte Ziachstickl 1
Da Hupfate-Boarischer

Der Mondscheiniger

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl mgglich)

Abendlied
Béka Roka

Chromonica Tunes
Klarinettenmuckl

Mango-Tango

Komponist*in/
Arrangeur*in
Cornelia Schaborak
Franz Xaver Kofler
Klaus Karl

Komponist*in/
Arrangeur®in

Hans-Giinther Kolz/
Matthias Anton

Grock, arr. Helmuth
Herold/Hans Liiders

Wolfgang Kahl

arr. Helmuth Herold/Hans
Liders

Hans-Giinther Kolz/
Matthias Anton

Genre

Genre

Compilation

Auf Knopfdruck
Auf Knopfdruck

Compilation

Footprints

Das Chromonica-
Trio (Band 3)

Footprints

Verlag

Cornelia Schaborak
Edition Wurm
Edition Wurm

Verlag

Tastenzauber
Hohner

Youngstar
Hohner

Tastenzauber

Bemerkungen

Bestell-Nr. CS 021

Bemerkungen

Bestell-Nr. 854

Bestell-Nr. MH 132055

Bestell-Nr. YSM 10340
Bestell-Nr. MH 60632

Bestell-Nr. 854
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Titel (bei Heften ist eine

Auswahl mdglich)

Album fiir Konzert und
Wettbewerb

Classic Chips 2
Go on

Jazz - you can 1
Jazzkiste 2 & 3
Kaleidoskop 1

Klingendes Marchenbuch

Modern Tunes 2
Popline

Spielwind 2
Spielzeugland
Swinging Accordion 1

Zwolf Vortragsstiicke im
alten Stil

Titel (bei Heften ist eine

Auswahl maglich)

10 polyphone Stiicke nach

spanischen Volksliedern
Ansichtskarten aus Oslo
Clowns

Clowns Il

Die Jahreszeiten

Exoten

For Children
Katzenmusik, op. 128
Kindersuiten 1-6

Malé obrazky (Kleine Bilder)

Microscope

0Old English Organ Music for

Manuals, Band 1
Pierrot traumt

Rondini (Hirundines)

Sekund bis Oktav
The Carnival Suite

Komponist*in/
Arrangeur®in

Alexander Jekic

Hans-Giinther Kolz
Adolf Gotz
Wolfgang RuB
Hans-Giinther Kélz

verschiedene

Tillo Schlunck

Jiirgen Schmieder
Alexander Jekic
Wolfgang RuB

Lutz Stark

Wolfgang Ruf3

Ernst Lothar von Knorr

Komponist*in/
Arrangeur*in

Wolfgang Jacobi

Jan Truhlar
Heikki Valpola
Heikki Valpola

Walerij Trozenko

Bronistaw Kazimierz
Przybylski

Petr Fiala
Jan Truhlar

Wladislaw Solotarjow

Jiri Matys
Torbjorn Iwan Lundquist

verschiedene
Lajos Papp

Jan Novak

Hermann Illenberger
John Gould

Genre Compilation

m c m mc cCc C

Genre Compilation

m

Das groBe MIll-
Buch fiir
Akkordeon, Bd. 1

m

Verlag

Purzelbaum

Gabriele Russ
Hohner
NordMusik
Heck

Deutscher Verlag fiir
Musik (DVfM)

Hohner
Tastenzauber
Purzelbaum
Heck
Harth/Hohner
Gabriele Russ
Hohner

Verlag

PreiBler

Ralf Jung
Hohner

Harmonikansoiton
Opettajat ry.

Ralf Jung

Edition Harmonia Nova/
Reisser Musik

Trio Forlaget
Ralf Jung

Karthause-Schmiilling

Editio Supraphon
AUGEMUS

Oxford University Press

AUGEMUS

Hohner

TRAVNICEK
Prokordeon

Bemerkungen

Bestell-Nr. 40.072

Bestell-Nr. GRMV 011
Bestell-Nr. MH 132230

Bestell-Nr. NM 1401.11.10

Bestell-Nr. 515; 523
Bestell-Nr. DV 31096

Bestell-Nr. MH 120190
Bestell-Nr. 806
Bestell-Nr. 40.052
Bestell-Nr. 760
Bestell-Nr. HM 4957
Bestell-Nr. GRMV 014
Bestell-Nr. MH 121206

Bemerkungen

Bestell-Nr. JP 471
Bestell-Nr. RJ 9702

Bestell-Nr. MH 133503

Bestell-Nr. RJ 0427

Bestell-Nr. RJ 0605

Bestell-Nr. 1055 bis 1060

Einzelausgaben
Bestell-Nr. H 7011

ISBN 978-0-19-375824-7

fiir Orgel (manualiter)
Bestell-Nr. 01216/16200
Bestell-Nr. MH 999018

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl méglich)

21 Ziachstiickl 2

WeiB-Blau Marsch

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl mdaglich)

African Sun
Brontosaurus-Walk
Norwegischer Tanz Nr. 1

Sonata F-Dur fiir Flote

Ungarische Romanze

Komponist*in/
Arrangeur®in

Cornelia Schaborak

Kiem Pauli/
Dieter Schaborak

Komponist*in/
Arrangeur®in

Hans-Giinther Kolz/
Matthias Anton

Hans-Giinther Kolz/
Matthias Anton

Fritz Pilsl, arr. Zygmunt
Zgraja

Georg Philipp Telemann

Kurt Karrasch, arr.
Brigitte Burgbacher

Genre

Genre

E/U

E

Compilation

Compilation

Footprints
Footprints
Das Konzert-Trio

Vier Sonaten
aus ,Der getreue
Musikmeister"

Verlag

Cornelia Schaborak

Cornelia Schaborak

Verlag

Tastenzauber
Tastenzauber
Hohner

Holzschuh

Heck

Bemerkungen

Bestell-Nr. CS 431

Bestell-Nr. CS 060/4

Bemerkungen

Bestell-Nr. 854
Bestell-Nr. 854
Bestell-Nr. MH 170175

Bestell-Nr. VHR 3653
flir Altblockflote und Be

Bestell-Nr. 702




Titel (bei Heften ist eine
Auswahl maglich)

Album fiir die Jugend
Aria und Tanz

Classic Chips 3
Clavecinistas espafioles |

Cuatro Noveletas

Eine Reise durch den Orient
Fabelhaftes

Friihling am kalten Berg

Jazz - youcan 2 &3
Kaleidoskop 2

Marchenbilder
Musikalische Delikatessen

Three Characteristic Dances,
op. 14

Zeitreise 2

Zeitreise 3

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl maglich)

11 polyphone Stiicke
Aria und Tanz

Album fiir die Jugend
Cirandinhas

Cuatro Noveletas

Fiir Knopfe, Band |

Fiir Knopfe, Band Il

Im Kloster Ferapontow
Kleine Suite

Méllito

Mosaic

Pictures For Children op. 26

Ponin Rattailla (On The
Pony Cart)

Sonaten

Sonatina piccola

Three Characteristic Dances,
op. 14
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Komponist*in/
Arrangeur*in
Alexander Schmykow
Helmut Reinbothe
Wolfgang RuB
bearb. Hugo Noth

Andrzej Krzanowski
Lutz Stark

Jiirgen Lochter
Yuping Wang
Wolfgang RuB

verschiedene

Lutz Stark
Hans Boll

Nevett Bartow

Wolfgang RuB

Hans-Glinther Kélz

Komponist*in/
Arrangeur*in

Jonas Tamulionis
Helmut Reinbothe
Alexander Schmykow
Heitor Villa-Lobos

Andrzej Krzanowski
Georg Katzer

Georg Katzer
Wiladislaw Solotarjow
Wladimir Merkuschin
Helmut Quakernack
Fritz Dobler

Unto Jutila

Lasse Pihlajamaa

Domenico Scarlatti

Torbjérn Lundquist
Nevett Bartow

Genre Compilation

m m m m

c m m m m

E/U
E/U

Genre Compilation

m m m m

m m m m m ¥m fm ¥m

m

Verlag

Intermusik Schmiilling
Ralf Jung
Gabriele Russ

Manuskripte-Archiv
Bundesakademie Tros-
singen

Opera Tres

Harth

Holzschuh
Karthause-Schmiilling
NordMusik

Deutscher Verlag fiir
Musik (DVfM)

Harth
Hohner
Hohner

Heck
Heck

Verlag

Intermusik Schmiilling
Ralf Jung
Intermusik Schmiilling

Eschig

Opera Tres

Verlag Neue Musik
Verlag Neue Musik
Karthause-Schmiilling
Intermusik Schmiilling
Quisitho-Edition
Hohner

Finnish Accordion
Institute

Finnish Accordion
Institute

Edition Peters

Hohner
Hohner

Bemerkungen

ISMN M-2022-1083-3
Bestell-Nr. RJ 0601
Bestell-Nr. GRMV 112
Bestell-Nr. N 7

Bestell-Nr. HM 4958
Bestell-Nr. VHR 1771
Bestell-Nr. 1299

Bestell-Nr. NM 1402.11.10

und NM 1403.11.10
Bestell-Nr. DV 31097

Bestell-Nr. HM 4956
Bestell-Nr. MH 121343
Bestell-Nr. MH 133377

Bestell-Nr. 761
Bestell-Nr. 536

Bemerkungen

ISMN M-2022-1009-3
Bestell-Nr. RJ 0601
ISMN M-2022-1083-3
Bestell-Nr. ME 2854 bis

ME 2862, Einzelausgaben

fiir Klavier

Bestelll-Nr. OT 013
Bestell-Nr. NM 2112
Bestell-Nr. NM 2113
Bestell-Nr. 1254

ISMN M-2022-1254-7

Bestell-Nr. MH 133466

Bestell-Nr. EP 4962a; EP
4962b; EP 4962¢
fir Klavier

Bestell-Nr. MH 133330
Bestell-Nr. MH 133377

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl méglich)

Bayernhymne
Bohmischer Traum

Konzertreise mit der
Steirischen Harmonika

JSanctus” aus der Deutschen
Messe

Titel (bei Heften ist eine
Auswahl maglich)

Caprice

Czardas-Intermezzo
Excursion

Five Pieces (in the form of
a suite)

Landscapes

Préludes fiir Chromonika
und Klavier

Stiicke, Suiten, Sonatinen
Tango Fantasy
Toledo

Komponist*in/
Arrangeur*in

Konrad Max Kunz, bearb.
Dieter Schaborak

Norbert Gélle, bearb.
Daniel Danter

Hubert Klausner

Franz Schubert, bearb.
Dieter Schaborak

Komponist*in/
Arrangeurin
Hans-Glinther Kolz

A. Raisner und H. Rawson,
arr. Hans Liiders

Hans-Giinther Kdlz/Yasuo
Watani

Gordon Jacob

Hans-Giinther Kolz/
Matthias Anton

Hans-Giinther Kolz

Hans Luck
Hans-Glinther Kélz

James Moody

Genre Compilation

Genre Compilation

Das Chromonica-
Trio (Band 3)

Verlag

Cornelia Schaborak
Michlbauer
Zillertal Noten

Cornelia Schaborak

Verlag

Youngstar

Hohner
Hohner
Stainer & Bell
Tastenzauber

Jetelina/
Notenwunderland

Friedrich Hofmeister
Heck

James Hughes

Bemerkungen

CS 062/3
EC 3099
10013

CS 063

Bemerkungen

YSM 1153
MH 60632

MH 170176
2632

452

76 005 020

FH 2886
563
erhéltlich Gber DHV
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Beispiele fiir inklusive Musikprojekte

© © ¢ 0 0 0000 0000000000000 0000000000000 000000000000 000000000000 000000000000 000 o

Alle Beispiele sind auch unter https://inklusion.bundesakademie-trossingen.de mit Links zu finden.

ALL STARS INKLUSIVE, Institut fiir Musikpddagogik der Musikuniversitat Wien
https://sicht-wechsel.at/kuenstler/all-stars-inklusive/

Barner 16/alsterarbeit, Hamburg, u.a. The Living Music Box, Station17, Sounddrops
http://barner16.de/bands

Begegnungschor, Berlin
http://www.begegnungschor.com/

Brenzband, Ludwigsburg
http://www.brenzband.de/

.Briickenklang”, Landesmusikrat Nordrhein-Westfalen
http://www.Imr-nrw.de/projekte/brueckenklang/

Chaos Band, JUST FUN und weitere Bands, Musikschule Bochum
http://www.musikschule-bochum.de/angebot/ensembles-und-bands/integrative-bands/

.Dortmunder Modell: Musik", Fakultat Rehabilitationswissenschaften der TU Dortmund
http://www.fk-reha.musik.tu-dortmund.de/cms/de/DOMO__Musik/

Forderpreis InTakt, Miriam-Stiftung
Merkt, 1. (Hrsg.): Musikkultur inklusiv. 10 Jahre Férderpreis InTakt der Miriam-Stiftung. InTakt, Dortmund 2014.

Fugato, Wiirttembergische Philharmonie Reutlingen
https://www.wuerttembergische-philharmonie.de/fugato.html

Groove Inclusion, Waiblingen
https://www.groove-inclusion.de/home/

Inklusionskataster Nordrhein-Westfalen, Projekte im Bereich ,Kultur"
https://inklusionskataster-nrw.de/projekte/landkarte

happytones, Lebenshilfe Buchen
http://www.lebenshilfebuchen.de/aktivitaeten/kooperationen.html

.Kultur macht stark"”, Bundesministerium fiir Bildung und Forschung
https://www.buendnisse-fuer-bildung.de/defangebote-in-der-naehe-1701.html

Kultur ohne Ausnahme, Reutlingen
http://kultur-ohne-ausnahme.de/

MIPpies, Musikverein Ruppertshiitten in Kooperation mit der Musikschule Lohr und der Lebenshilfe Main-Spessart
https://lebenshilfe-msp.de/test1/

.Musik und Integration”, Informationsportal des Musikinformationszentrums (MIZ)
https://integration.miz.org/projektsuche

sicht:wechsel - Internationales inklusives Kulturfestival
https://sicht-wechsel.at/

The Braillers, Blindeninstitut Wiirzburg
https://artbreit.de/artbreit2018/the-braillers/

Thonkunst, Diakonie am Thonberg (Leipzig)
https://www.thonkunst.de/

WVielfalt? Blaser? Klasse!", Deutsche Blaserjugend
https://www.deutsche-blaeserjugend.de/index.php/vielfalt-blaeser-klasse

Vollgas, Musikschule Flirth
https://www.musikschule-fuerth.de/ensembles/vollgas/
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Abkommen &t Erklarungen zu Inklusion

Alle Links sind auch unter https://inklusion.bundesakademie-trossingen.de zu finden.

Bundesministerium fiir Arbeit u. Soziales: Nationaler Aktionsplan 2.0 der Bundesregierung zur UN-Behindertenrechtskonvention.
https://www.bmas.de/DE/Schwerpunkte/Inklusion/nationaler-aktionsplan-2-0.html

Deutsche UNESCO-Kommission: Kulturelle Bildung fiir Alle. Von Lissabon 2006 nach Seoul 2010.
https://www.unesco.de/sites/default/files/2018-03/Kulturelle_Bildung_fuer_Alle.pdf

Deutsche UNESCO-Kommission: Fiir eine inklusive Bildung. Resolution der 77. Hauptversammlung der Deutschen UNESCO-
Kommission anlésslich ihrer Sitzung am 30. Juni 2017 in Bonn.
https://www.unesco.de/node/1728

Deutsche UNESCO-Kommission: Inklusion. Leitlinien fiir die Bildungspolitik.
https://www.unesco.de/sites/default/files/2018-05/2014_Leitlinien_inklusive_Bildung.pdf

UNESCO-Generalkonferenz: Konvention Gber den Schutz und die Férderung der Vielfalt kultureller Ausdrucksformen.
https://www.auswaertiges-amt.de/blob/212986/80e6be23478e612394812¢7264ff8042/kulturuebereinkommen-data.pdf (Publi-
kation der Deutschen UNESCO-Kommission mit deutschsprachiger Fassung der Konvention)

UNESCO-Weltkonferenz ,Bildung fiir nachhaltige Entwicklung”: Bonner Erklarung.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000188799_ger

UNESCO-Weltkonferenz ,Pddagogik fiir besondere Bediirfnisse: Zugang und Qualitat": Salamanca-Erklarung und Aktionsrah-
men zur Pddagogik fiir besondere Bediirfnisse.
https://www.unesco.de/sites/default/files/2018-03/1994_salamanca-erklaerung.pdf

Verband deutscher Musikschulen: Musikschule im Wandel. Inklusion als Chance (Potsdamer Erklrung).
http://www.musikschulen.de/medien/doks/vdm/potsdammer_erklaerung.pdf

Vereinte Nationen: Ubereinkommen iiber die Rechte von Menschen mit Behinderungen (UN-Behindertenrechtskonvention).
https://www.bmas.de/DE/Service/Medien/Publikationen/a729-un-konvention.html

aTfay
SR
L S

_—

Weiterflihrende Literatur & Praxismaterialien rund um inklusives Musizieren

© © ¢ 0 0 0 000 000000000000 00000000000 0000000000000 0000000000000 0000000000000 o

Alle hier aufgefiihrten Blicher und Materialien liegen in der Bibliothek der Bundesakademie vor.

Bradler, K. (Hrsg., 2016): Vielfalt im Musizierunterricht. Theoretische Zugénge und praktische Anregungen. Schott, Mainz.
Bredel, U. & MaaB, C. (2016): Ratgeber Leichte Sprache. Dudenverlag, Berlin.

Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung Trossingen (2018): Inklusion in der musikalischen Bildung in Amateurmusik-
vereinen (Schriftenreihe der Bundesakademie Trossingen, Bd. 29, 2. aktualisierte und tiberarbeitete Auflage). Verfiigbar tiber

https://www.bundesakademie-trossingen.de/bibliothek/veroeffentlichungen

Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung Trossingen (2016): Partizipation. Mein Part zahlt (Schriftenreihe der Bundes-
akademie Trossingen, Bd. 30). Verfligbar liber https://www.bundesakademie-trossingen.de/bibliothek/veroeffentlichungen

Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung (Hrsg., 2017): AllerArt - Inklusion und Kulturelle Bildung. Erfahrungen,
Methoden und Anregungen. Online verfligbar unter https://www.bkj.de/inklusion

Bundesvereinigung Kulturelle Kinder- und Jugendbildung (Hrsg., 2006): Kulturelle Vielfalt leben lernen. 21 Praxisbeispiele.
BKJ, Remscheid.

Deutscher Harmonika-Verband (Hrsg.): Wissen, Horen, Spielen. Arbeitsmaterialien des Deutschen Harmonika-Verbands fiir die
Lehrgdnge D1 & D2. Erstellt von Stefan Hafner. Circle of Music, Blaubeuren. Erhiltlich (iber den Deutschen Harmonika-Verband.

Deutscher Harmonika-Verband (Hrsg.): Wissen, Horen, Spielen. Arbeitsmaterialien des Deutschen Harmonika-Verbands fiir den
Lehrgang D3. Erstellt von Johannes Baumann. Druckerei und Verlag Springer, Trossingen. Erhiltlich iber den Deutschen Harmo-
nika-Verband.

Deutscher Kulturrat (Hrsg., 2018): Inklusion in Kultur und Medien. Online verfiigbar unter https://www.kulturrat.de/wp-content/
uploads/2018/10/Inklusion.pdf

Deutscher Kulturrat/Initiative Kulturelle Integration (Hrsg., 2017): Zusammenhalt in Vielfalt. 15 Thesen zu kultureller Integrati-
on und Zusammenhalt. Online verfligbar unter www.kulturrat.de/wp-content/uploads/2017/06/Dokumentation-IKI.pdf

DreBler, S. (2017): Musizierpraxis & Inklusion. In: M. Blohm, A. Brenne & S. Horndk (Hrsg.): Irgendwie anders. Inklusionsaspekte
in den kiinstlerischen Fachern und der dsthetischen Bildung. Fabrico Verlag, Hannover.

Friedrich Verlag [ Klett / Baer, U. (Hrsg., 2013): gruppe & spiel. Zeitschrift fiir kreative Gruppenarbeit. Schwerpunkt: Inklusion
(Ausgabe 2/2013). Friedrich Verlag, Seelze.

Gerland, J. (Hrsg., 2017): Kultur Inklusion Forschung. Beltz Juventa, Weinheim.

Greuel, T. & Schilling-SandvoB, K. (2012): Soziale Inklusion als kiinstlerische und musikpadagogische Herausforderung (Musik
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,Unser Verein kooperiert mit einer Grundschule. Die Kinder, von denen viele
einen Migrationshintergrund haben, erhalten im Rahmen der Ganztagesbetreu-
ung wochentlich Unterricht - bisher in einer Akkordeon- und einer Keyboard-
gruppe, ab Sommer in einer ,Tastenklopfer‘-AG mit Akkordeon, Melodika und
Keyboard. Wichtig sind viele Gelegenheiten zum Zusammenspiel. Dafiir arran-
giere ich auch selbst Noten und passe den Schwierigkeitsgrad individuell
an, sodass kein Kind iiber- oder unterfordert ist. Auf’erdem vermittele ich
musikalisches Grundwissen und Notenkenntnisse, um eine gemeinsame Basis
herzustellen. Die Instrumente konnen die Kinder gegen eine geringe Gebiihr
uber den Verein ausleihen, je eines fir die Schule und fir zuhause. Aufier-
dem integrieren die Musiklehrer*innen in den ersten und zweiten Klassen in
den Unterricht auch Unterricht auf der Melodika. Damit haben wir ebenfalls
gute Erfahrungen gemacht - von der Melodika aus konnen die Kinder sich fir
ein Blas- oder ein Tasteninstrument entscheiden. Ab der finften Klasse
erhalten die Schiiler¥innen dann Einzelunterricht iiber unseren Verein und
spielen zusammen in der Nachwuchsgruppe. Uber die Kooperation haben wir in
zehn Jahren iber 100 Kinder an das Akkordeon oder das Keyboard herangefiihrt
- inzwischen sind erste Mitspieler*innen im Erwachsenenorchester angekom-
men! Ich kénnte mir gut vorstellen, dass die Schiiler*innen zukiinftig schon
im Rahmen der Ganztagsbetreuung die E-Ausbildung absolvieren und damit
gleich ein erstes Abzeichen haben.“

Hannes Ostholthoff, Vorsitzender des Akkordeonorchesters Papenburg

~Wir veranstalten jedes Jahr ein Konzert unter dem Titel ,Only Win-
hers', bei dem Ensembles aus Kindern mit und ohne Behinderung
auftreten. Schwerpunkt ist das gemeinsame Musizieren — jedes Kind
bekommt eine zu bewiltigende Aufgabe und wachst daran. Das Er-
gebnis ist immer wieder beeindruckend! Das Fublikum ist begeistert
von den Konzertbeitragen und besonders die Eltern haben oft Tranen
in den Augen. Unsere Musikschule hat eine eigene ,Inklusionsabtei-
lung® mit einer Fachbereichsleitung als Ansprechpartner®in fiir Pro-
bleme und Fragen. Sehr wichtig ist der Erfahrungsaustausch mit
den Kolleg*innen. Die Stadt Miinchen Ubernimmt die Unterrichts-
gebiihren von gefliichteten Kindern oder Kindern aus Familien mit
finanziellen Problemen. Die gréfdten Hindernisse sind meiner Erfah-
rung nach der barrierefreie Zugang zu den Froberdumen und die
Uberwindung der Unsicherheit in Bezug auf den Umgang mit den
unterschiedlichen Formen von Behinderungen. Das Musikstudium
klammert diesen Bereich meist komplett aus und man muss sich
allein informieren und fortbilden. Vielfalt in den Vereinen kann man
sehr gut durch Zusammenarbeit mit anderen ortsansassigen Grup-
pen erreichen. Gemeinsame Konzerte oder Freizeitaktivitdten helfen
dabeli, sich gegenseitig kennenzulernen und zu unterstiitzen.”

Karin Renner-Kiese, Klavier- und Akkordeonlehrerin und Bezirksleitung an der Stddtischen Sing- und Musik-
schule Miinchen/Instrumentaldozentin an der Universitit Augsburg

»Wir kooperieren mit dem drilichen Christlichen Verein Junger Men-
schen (CVIM) und bieten dort einmal in der Woche Gruppenunterricht
in der Nachmirragsberreuung fir Geundschulkinder an. Als Versuchs-
ballon‘ hape ich die Schiler®innen in der Nachmittagsbetreuung
besucht, eine Geschichte erzihly und diese auf meinem Akkordeon
begleitet. Die Kinder waren begeisterty was man alles wmit dewm In-
strument machen kann! Wir konnten dann durch eine Forderung
Instrumente kaufen, die die Kinder kostenlos nutzen ddrfen. Am
Anfang war die Fluk¥uation in der Gruppe recht hoch, apber dann hat
sich eine Teuppe von elf Kindern herausgebildet, die regelmifig am
Unterricht reilnehmen. Die Gruppe ist sehr bunt zusawwengesetz+,
viele Kinder haben einen Fluch+- oder Migrationshintergrund oder
stammwen aus sozial penachteiligrten Familien.

Bei kleinen Auftritren im CVIM schnuppern die Kinder bereits Bih-
nenluf¥ und erfahren Lop und Anerkennung. Wir beziehen die Schi-
ler®*innen auch in unsere Jahreskonzerre ein: Dort Gbernehten sie
im grofien Orchester einfache, oft extra fir diese Gelegenheit ar-
rangierte Stimmen, und kSnnen so mit dem ganzen Ensemple auf der
Bdhne sitzen und musizieren. Da sieht man viele glinzende Augen!
Inzwischen formiers sich schon die ,ndchste Generation‘ von Akkor-
deonschiler®innen, aber einige der dlreren Kinder kommen auch
weiter jede Woche zum Unterricht, opwohl sie inzwischen auf einer
anderen Schule sind und eigentlich gar nichy mehr in die Nachmii-
ragsberreuung gehen. Das ist fir uns nardrlich ein Erfolg!“

Marcus Matuszewski, Musikpddagoge und Komponist, Leiter des Vereins, Villakkordeon e.V.! mit mehreren Ensembles
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